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Das Gemeinschaftsprojekt DigiPortA - Ziele und Perspektiven
Wilbelm Fiifsl

Die Weitung des Blicks

Jahrhundertelang bildete das Portrit eine ausgesprochen elitire Form der Darstellung
fithrender Personlichkeiten und Stinde. Aus der Antike sind Plastiken, Biisten und
Miinzen iiberliefert, Portritgemilde in Ol zeigten bis in das 19. Jahrhundert hinein
nahezu ausschliefflich Herrscher, Adelige, Amtstriger, Militirs oder geistliche Wiirden-
triger. Die Standesportrits zeichneten sich durch ihre Reprisentanz aus, die hohe ge-
sellschaftliche Stellung spiegelte sich in Standesinsignien, Schmuck und in herrschaft-
licher Kleidung wider. Die Portrits wurden in Medaillen, Miinzen, Biisten, Statuen,
Medaillons, Totenmasken, Grabplatten, Olgemilden, Holzschnitten und Kupferstichen
umgesetzt. Auch von Frauen wurden Portrits angefertigt, wenngleich diese erkennbar
seltener waren, sicht man von wenigen Beispielen ab wie der Biiste der Nofretete, dem
Mumienportrit der Eirene und Gemilden von Firstinnen bzw. Gattinnen von Herr-
schern. Viele der portritierten Frauen sind uns heute namentlich nicht mehr bekannt, so
»La Belle Ferronniére“ aus der Schule Leonardo da Vincis, die ,Dame mit dem Einhorn®
Raffaels oder ,Die Dame mit Ficher” von Diego Velazquez. In ihrer Entstehungszeit
zeigten die Gemilde damals sehr wohl lebende und bekannte Personen - bei der Arbeit
von Veldzquez wird beispielweise ein Portrit seiner Tochter Francisca vermutet. Deutlich
seltener finden sich Portrits von anonymen Personen, die Menschentypen prisentieren.
Beispiele dafur sind u.a. Rembrandts ,Alter Mann mit Kappe® (um 1630), Frans Hals
»Arbeiter mit weiflem Kragen® (um 1670/80) oder Vincent van Goghs ,,Kopf einer Biu-
erin mit weiller Haube® (1884). Hier ging es den Kiinstlern darum, einen Berufsstand zu
zeigen, Personen aus einer bestimmten Gegend in landestypischer Kleidung darzustellen
oder Menschen einer Altersgruppe typisierend zu malen.

Wie stark Standesportrits die historische Uberlieferung dominieren, zeigt sich an der
Portritsammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek. Sie basiert im Kern auf der
Sammlung des Erzherzogs und spiteren Kaisers Franz I. (1768-1835), der 1785 die ersten
Portrits erwarb.! Erzherzog Franz gliederte seine Sammlung in Bildnisse von Regenten
bzw. deren Dynastien und in 73 Berufsstinde bzw. soziale Gruppen, in der auch Kate-
gorien wie ,Aufrithrer” oder ,Missgestalten® nicht fehlten. Seine Systematik wird noch
heute in Wien angewandt. Uber ein Projekt, das mit dem Bildarchiv Marburg, der Staats-
bibliothek zu Berlin, der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel und anderen Partnern
realisiert wurde, floss diese Ordnung auch in das gemeinsame Portal ,Digitaler Portrait-

1 Vgl. http://www.bildarchivaustria.at/Pages/Collection.aspx?p_iCollectionlD=5020873 (16.2.2019).
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index druckgraphischer Bildnisse der Frithen Neuzeit“ ein. Dementsprechend findet sich
im ,Digitalen Portraitindex” eine auf das Standesportrit ausgerichtete Standeseinteilung
wieder:?

Herrscher, Adel

Geistliche

Berufe, Funktionen

Amter bei Hof

Amter im Staat

Militar

Gelehrte

Kinstler

Handwerk, Technik, Landwirtschaft, Verkehr

Hindler, Dienstleister

Andere
In der Kategorie ,Andere® tauchen dann u.a. wieder die von Erzherzog Franz geschaffe-
nen Unterpunkte ,Aufrithrer” und ,Missgestalten® auf.

Mit den Leichenpredigten, die besonders im protestantischen Raum vom 16. bis zum
18. Jahrhundert grofe Verbreitung fanden, erweiterte sich das Spektrum der tiberlieferten
Portrits um das wohlhabende Biirgertum. Zugleich beférderten die Erfindung des Buch-
drucks, die leichtere Vervielfiltigung von Portrits und die damit verbundene Kosten-
senkung die heute nachweisbaren Darstellungen. Mit den in den Leichenpredigten ab-
gedruckten Portrits explodierte die Zahl der individualisierten Personendarstellungen in
hohem Mafle. Allein im deutschsprachigen Raum sind zwischen 250000 und 300000
Leichenpredigten iiberliefert.®> Auch wenn man einbezieht, dass viele dieser Kleinst-
drucke nicht mit Portrits der Verstorbenen ausgestattet waren, vervielfacht sich die Masse
der bildhaften Darstellungen erheblich.

Einen noch viel grofleren Quantensprung bewirkte die Erfindung der Fotografie.
Wenngleich ein fotografisches Portrit in den ersten beiden Jahrzehnten nach 1839 auf-
grund seines hohen Preises fir den Hauptteil der Gesellschaft noch unerschwinglich
blieb, anderte sich dies rasch durch die zunehmende Zahl der Fotoateliers und wandern-
den Fotografen. Mit dem ,Photomaton®, einem Fotoautomaten von Anatol Josepho
(1894-1980), und dem Bosco-Automat, die in den 1920er Jahren auf Jahrmairkten, in
Kaufhiusern, Vergniigungsparks und Spielhallen zur Aufstellung kamen, wurde es auch
fur Geringverdienende erschwinglich, von sich ein Bild anfertigen zu lassen. Parallel dazu
vervielfachte sich die Zahl der fotografischen Portritaufnahmen durch die rasche Po-
pularisierung von Kleinbildkameras wie der Leica, die 1923 zur Marktreife entwickelt
wurde. Mit ihnen erreichte die Portritaufnahme in breitem Mafle den Privatbereich.
Treffend hat Giseéle Freund schon vor fast 50 Jahren die umfassende Streuung foto-
grafischer Portrits so charakterisiert:

2 Vgl. http://www.portraitindex.de/ (16.2.2019).
3 Vgl. Aurast, Leichenpredigten, 2017.
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»Die Kamera hat das Portrit endgiiltig demokratisiert. Kiinstler, Gelehrte, Staats-
minner, Beamte, Angestellte, Bankbesitzer, Kaufleute, Hindler, vor der Kamera

waren sie alle gleich.“*

Auch wenn man diese Feststellung insofern etwas differenzieren muss, dass Bauern,
Fischer, Soldaten und Arbeiter auf andere Weise fotografiert wurden als das Biirgertum,’
so bedeutet allein die Tatsache, dass sie fotografiert wurden oder sich fotografieren lielen,
dass Individuen jetzt unabhingig von ihrer Standeszugehorigkeit dem heutigen Betrach-
ter optisch vor Augen treten und die frithere Anonymitit von Personen der Mittel- und
Unterschicht aufgehoben wird.

Heute hat mit den Digitalkameras und Handys die Personenfotografie die Grofen-
ordnung von Milliarden an Aufnahmen erreicht. Sie wird zudem - véllig anders als die
Portritfotografien vom 19. bis fast an das Ende des 20. Jahrhunderts - von einem enorm
vergroflerten Personenkreis wahrgenommen, indem sie tber die sozialen Netzwerke
kommuniziert und geteilt wird. Die Masse dieser Digitalfotografien entzieht sich einer
systematischen Dokumentation durch eine Datenbank und soll daher in diesem
Zusammenhang nicht weiter betrachtet werden.

Unabhingig von Firstensammlungen wie dem Bestand von Kaiser Franz I. und der
Portritsammlung in der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel oder den Massenfoto-
grafien auf Facebook, Instagram, Twitter etc. ist im Vergleich zu dem einzelnen Indi-
vidualportrit ein markanter Medienwandel eingetreten. Trotz einer hiufig idealisierten
Darstellung waren das Renaissance-Portrit oder die Carte de Visite Ende des 19. Jahr-
hunderts zum Zeitpunkt der Entstehung immer Ausdruck einer individuellen Dar-
stellung. Das Portrit stand singuldr fiir sich und war nur selten in Ahnengalerien von
Fursten, Adeligen oder Bischofen eingebunden. Im Laufe der historischen Entwicklung
wurden solche Einzelstiicke durch die Sammlung und 6ffentliche Ausstellung in Mu-
seen, Archiven oder Bibliotheken in einen neuen Zusammenhang gestellt, entweder
durch die Prisentation mit anderen Portrits oder durch die Zusammenfihrung in
Portritsammlungen. Beschiftigt man sich heute mit einem Portrit, untersucht man es
nicht isoliert, sondern interessiert sich fur seinen Sammlungszusammenhang, um daraus
Riickschliisse auf die Form der Uberlieferung zu gewinnen. Einem Gelehrtenportrit in
einer Leichenpredigtsammlung kommt eine andere Bedeutung zu als dem gleichen Blatt
in der Portritsammlung eines Naturkundemuseums. Eine singuldre Carte de Visite hat
eine andere Funktion als dieselbe Fotografie in einem Album mit Abbildungen der glei-
chen Berufsgruppe.

Vor dem Hintergrund des Wandels vom Standesportrit zum standesunabhingigen
Portrit, der Verschiebung des Mediums von der Skulptur zum Gemailde hin zur Foto-
grafie und der damit verbundenen, wachsenden Zahl an Personendarstellungen sowie
durch die Einbindung des Einzelbilds in @ibergeordnete Sammlungen ergeben sich fur

4 Freund, Photographie, 1974, S. 151.
5 Vgl. Kent, Portritfotografie, 1982, S. 418-437.
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den bildwissenschaftlichen Diskurs, die Biografik und sozialgeschichtliche Untersuchun-
gen neue Ansitze und Moglichkeiten. Nachdem sich die Bildwissenschaft zunehmend
neben den gemalten und gedruckten Vorlagen auch der Fotografie zugewandt hat, ver-
indern sich die Wahrmehmungsbedingungen, parallel dazu die Theoriebildung und die
gesellschaftlich-kulturelle Auseinandersetzung, wobei zunehmend die Entstehungs-
bedingungen und Kontexte fotografischer Bilder in den Vordergrund riicken.® Gleich-
zeitig konzentriert sich die biografische Forschung nicht mehr allein auf Einzelper-
sonlichkeiten, sondern bezieht gruppen- und schichtenbezogene Konzepte mit ein und
nutzt diese als Instrument zur Analyse institutionellen Handelns. So ist heute nicht
allein das Einzelbild im Fokus der Forschung, sondern auch Doppel- und Gruppen-
aufnahmen gewinnen zunehmend an Bedeutung.

Das Projekt DigiPortA

Fur diese methodischen Anspriiche versucht das Gemeinschaftsprojekt ,Digitalisierung
und Erschliefung von Portritbestinden in Archiven der Leibniz-Gemeinschaft (Digi-
PortA)“ eine neue Quellenbasis zu schaffen.” Es basiert auf einem Drittelmittelantrag, der
im Jahr 2012 vom Archiv des Deutschen Museums eingereicht wurde. Projektpartner
waren das Archiv des Deutschen Schifffahrtsmuseums in Bremerhaven, das Montan-
historische Dokumentationszentrum (montan.dok) beim Deutschen Bergbau-Museum
Bochum, das Deutsche Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg,
das Senckenberg Deutsches Entomologisches Institut in Miincheberg, das Archiv fur
Geographie am Leibniz-Institut fur Linderkunde in Leipzig, das Bildarchiv und die
Dokumentesammlung des Herder-Instituts fiir historische Ostmitteleuropaforschung in
Marburg, das Archiv der Bibliothek fiir Bildungsgeschichtliche Forschung des Deutschen
Instituts fur Internationale Pidagogische Forschung in Berlin (heute: Leibniz-Institut fir
Bildungsforschung und Bildungsinformation) sowie die Wissenschaftlichen Samm-
lungen des Leibniz-Instituts fir Raumbezogene Sozialforschung in Erkner. Alle Partner
stammen also aus dem 2005 gegrindeten Arbeitskreis Archive der Leibnizgemein-
schaft.® Einige ebenfalls angesprochene Einrichtungen mit interessanten Portritbe-
stdnden sahen sich aus organisatorischen Griinden nicht in der Lage, an dem Vorhaben
mitzuarbeiten. Gefordert wurde das Projekt in den Jahren 2012 bis 2015 vom Senats-
ausschuss Wettbewerb (SAW) der Leibniz-Gemeinschaft im Rahmen des Pakts fur For-
schung und Innovation.

Ziel des Drittmittelprojekts war, am Beispiel der Quellengattung ,Portrit“ die Poten-
ziale der beteiligten Einrichtungen und ihrer Portritsammlungen sowie den Mehrwert
einer kooperativen Erschliefung, Digitalisierung und Prisentation der Bildquellen in
einem eigenen Portal zu verdeutlichen (Abb. 1).

6 Vgl.Jager, Fotografiegeschichte(n), 2008, S. 515-519.; Jéger, Fotografie, 2009.
7 https://www.deutsches-museum.de/archiv/projekte/digiporta/ (12.2.2019).
8 Zum Arbeitskreis vgl. FiBl/Farrenkopf/Reimers, Kultur, 2018, besonders S. 10-17.
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Abb. 1 Webseite des Portals DigiPortA

Anders als im vergleichbaren Portal des ,Digitalen Portraitindex” umfasst DigiPortA
Portritgemalde, Druckgrafik #nd Fotografie. Diese gattungsspezifische Erweiterung ver-
schiebt das zeitliche Spektrum der im Portal erfassten Personen bis weit in das
20. Jahrhundert hinein, wihrend sich der ,Digitale Portraitindex” auf die Frithe Neuzeit
fokussiert. Damit wird erstmals eine grofle Zahl an Personen optisch sichtbar, die nicht
den herrschenden oder wohlhabenden Schichten angehoren. Das Projekt DigiPortA ver-
leiht also mit der Einbeziehung der Fotografie dem von Giséle Freund angesprochenen
Demokratisierungsprozess in der Portritdarstellung eine breite Quellenbasis. Damit
werden nicht nur neue soziale Schichten fiir die Forschung visibel; durch die Fotografie
kann auch die Funktion eines Portrits neu iiberdacht und interpretiert werden, da durch
sie die klassische Reprisentationsfunktion aufgeldst wurde.” Zudem ist interessant zu
beobachten, wie wirkungsmachtig die Instrumente der Portritmalerei noch iiber mehrere
Jahrzehnte hinweg auf die Portritfotografie waren.

Dabei ist die Integration von Fotografien in ein personenbezogenes Portal nicht
unproblematisch. Zum einen greifen hier verschiedene rechtliche Regelungen, die bei der
Online-Prisentation beachtet werden miissen. Zuerst gilt es, das Recht am eigenen Bild

9 Vgl. Werner, Bild, 2001.
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zu berticksichtigen. Dazu ein Beispiel: Ein Projektpartner, die Wissenschaftlichen Samm-
lungen des Leibniz-Instituts fiir Raumbezogene Sozialforschung in Erkner, verwahrt eine
unikale Quelle zu Architekten in der ehemaligen DDR, ndmlich den Bestand der Auf-
nahmeantrige fur den Bund der Architekten (BdA) der DDR. Insgesamt sind dort 7576
Antragsformulare archiviert, eine ungewohnlich geschlossene Quelle zu einem Berufs-
stand. Da aber sehr viele der in der Kartei erfassten Personen noch leben oder post-
mortalen Personlichkeitsschutz genieflen, konnten im Online-Portal von den 7576 mog-
lichen Passfotografien und den biografischen Informationen zu diesem Personenkreis
nur 1733 présentiert werden, also rund 23 Prozent.

Eine andere Grenze setzt das Urheberrecht der Fotografen, das auch tiber deren Tod
besteht und durch die Erben bis zu 70 Jahre dartiber hinaus in Anspruch genommen
werden kann. Hier gilt Ahnliches wie beim Personlichkeitsschutz, nur dass die lingere
Schutzdauer in vielen Fillen dazu fithrte, dass zwar die Metadaten zu einer Person in das
Portal DigiPortA eingespeist werden konnten, auf die Abbildung selbst aber hiufig ver-
zichtet werden musste, da in der Regel die heutigen Rechteinhaber unbekannt und ohne
groflen Zeitaufwand nicht recherchierbar waren. Dementsprechend sind die Vorlagen nur
in den Lesesilen der verwahrenden Einrichtung einsehbar.

Allerdings tiberwiegen die Vorteile der kooperativen Erschliefung einige der genann-
ten Nachteile. Dem Projekt DigiPortA kam zugute, dass die beteiligten Einrichtungen in
ihren Sammlungen teils sehr unterschiedliche, teils sich tiberlagernde Bestinde nach-
weisen. So finden sich in Miinchen und Miincheberg Portrits von Wissenschaftlern, wih-
rend in Bremerhaven und Bochum besonders Biirgerliche, Berghauptminner, Kapitine
und v.a. einfache Seeleute und Bergleute, also sozial unterprivilegierte Schichten, foto-
grafisch uiberliefert sind. So stehen im Portal Portrits von Adeligen, Architekten, Berg-
minnern, Ingenieuren, Kiinstlern, Pidagogen, Seeleuten, Technikern und Wissenschaft-
lern, aber auch von indigenen Stammesflrsten, wie sie auf Forschungsreisen fotografiert
wurden, nebeneinander.

Ein weiterer Vorteil des Projekts bestand in der methodischen Erweiterung vom Ein-
zelportrit auf Gruppenportrits. Diese zielte weniger auf Familienportrits, sondern auf
das gesellschaftliche und insbesondere das berufliche Umfeld. Viele der prisentierten
Gruppenportrits — in der Regel Fotografien - zeigen Wissenschaftler, Kanstler, Pidago-
gen oder Arbeiter in ihrer sozialen Gruppe. Dabei sind zwei Formen zu unterscheiden,
die Gruppenaufnahme als Einzelblatt oder das Album mit Einzelfotos von Personen, die
durch ihre Profession, durch ihre soziale Beziehung oder durch ihre Bedeutung fur den-
jenigen, der ein (Erinnerungs-)Album tiberreicht bekam, zusammengestellt sind. Das
Album formiert mit der gezielten Aneinanderfiigung von Einzelaufnahmen eine Gruppe
von Portrits, eine Thematik, die methodisch eigens untersucht werden miisste.

Waihrend Portrits bisher weitgehend als Einzelvorlagen behandelt und interpretiert
wurden, legt das Projekt DigiPortA einen besonderen Schwerpunkt darauf, ihren heu-
tigen Zusammenhang mit anderen Portrits zu beschreiben. Dies gilt insbesondere fir
gedruckte oder fotografierte Portrits, wihrend mehrere Portritgemilde entweder in
einem musealen Konnex oder in Ahnengalerien zu sehen sind. Ein Einzelportrit kann
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Teil eines zeitgendssisch entstandenen Albums oder ein Einzelstiick in einer spéter auf-
gebauten Portritsammlung sein. Der Entstehungszusammenhang muss immer in die
bildwissenschaftliche Diskussion einbezogen werden. In der Regel sind Portrits in grofie-
ren Archivzusammenhingen iiberliefert, sie sind Teil eines Albums, eines Nachlasses,
einer thematisch orientierten Portritsammlung etc. Diese Verbindungen zu kennen, ist
fur die Interpretation des Einzelportrits von erheblicher Bedeutung. Mit der Klirung des
Bestandszusammenhangs wird eine aktuelle Forderung der Bildwissenschaft und der
Fotografieforschung nach Kontextualisierung und Einbettung von Bildforschung in
gesellschaftsgeschichtliche Zusammenhinge aufgegriffen. Konkret fir das Projekt Digi-
PortA bedeutet dies, dass die rund 33000 Einzelblitter aus den neun beteiligten Archi-
ven in mehr als 3000 Bestinden nachgewiesen werden konnen. Gleichzeitig lassen sich
bei konsequenter Beschreibung verschiedene Vorbesitzer eines Portrits erkennen und die
Portritgeschichte als solche verfolgen.

Dazu ein Beispiel. Unter den Portritgemilden des Deutschen Museums befindet sich
ein 61,5 x 83,5 cm grofles Portritgemilde des Physikers und Nobelpreistrigers Philipp
Lenard (1862-1947), das der Kunstler Siegfried Czerny (1889-1979) im Jahr 1928 gemalt
hat (Abb. 2).

Als Einzelbild kann man es unter kunsthistorischen Aspekten untersuchen, seine
Qualitit mit anderen Werken des Malers vergleichen oder die Naturtreue mit bekannten
Fotografien des Wissenschaftlers tiberpriifen. Eine breitere wissenschaftliche Qualitit ge-
winnt das Portritgemilde durch den Hinweis in DigiPortA, dass es urspriinglich aus dem
Privatbesitz von Dr. Dieter Jung stammt und sich heute zusammen mit dem Nachlass
von Philipp Lenard im Archiv des Deutschen Museums befindet.'® Mit dem Hinweis auf
den Nachlass Lenards bietet sich fiir die Forschung eine neue Quelle zur Entstehungs-
geschichte des Portrits. Aus dem Nachlass geht ndmlich hervor, dass es sich um eines von
mehreren Portrits des Malers Siegfried Czerny handelt, die dieser nahezu zeitgleich an-
gefertigt hat. Fir das Gemilde diente eine Skizze des Portritisten als Vorlage, die er bei
einem Besuch bei Lenard angefertigt hat. Fiir die Ausarbeitung des Gemildes benutzte
Czerny dann eine Portritfotografie, die Lenard in einer dhnlichen Pose wie auf dem Ge-
mailde zeigt. Die im Nachlass Lenards erhaltene Korrespondenz zwischen der Frau des
Kiinstlers, Frieda Czerny, und Lenard zeigt, dass der Kunstler an zwei Portrits gearbeitet
hat, von denen sich Lenard eines aussuchen sollte. Da Siegfried Czerny aber weder das
eine noch das andere gefiel, begann er ein drittes. Eines schenkte er Ende 1928 dann
Lenard, ein weiteres ging beim Brand des Glaspalasts in Miinchen wihrend der Grofen
Deutschen Kunstausstellung 1931 verloren. Der Verbleib des dritten Portrits ist unbe-
kannt. Das Gemilde von 1928 kam dann aus dem Nachlass Lenards an Dr. Richard Jung,
den Vater von Dr. Dieter Jung, und anschliefend ins Archiv des Deutschen Museums.

10 hitp://www.digiporta.net/index.php2d=515980713 (12.2.2019; ohne Abbildung). Zur Entstehungs- und
Provenienzgeschichte vgl. FiBl/Hagmann, Wirklichkeit, 2012, S. 551.; Huguenin, Portritgemdlde, 2018, S. 378-382.
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Das Beispiel verdeutlicht exemplarisch eines der Globalziele und das Potenzial des Pro-
jekts DigiPortA. Durch die Zuweisung eines Portrits zu einem bestimmten Bestand, hier
zum Nachlass Lenards, ergibt sich fur die Forschung zusitzliches Quellenmaterial, an-
hand dessen die Portritgenese und Portritgeschichte weiter aufgearbeitet werden kénnen.
Eine blofle Auflistung eines Portrits in einer Datenbank ohne Hinweis auf die Proveni-
enz und mogliche Quellen zu einem Portrit wiirde diese Chance fur die Forschung ver-
geben. Durch die zufillige Suche nach dem Portrit einer bestimmten Person werden
Forscherinnen und Forscher bei einem Treffer in der Datenbank DigiPortA auf den gro-
Beren Zusammenhang hingewiesen, in dem das Einzelportrit zu finden ist und der sie
vielleicht an neue und unbekannte Quellen heranfiihrt.

Das ausgewihlte Musterbeispiel ,Lenard® zeigt also, dass eine Datenbank zu Portrits
auch funktional als Einstieg in ibergeordnete Bestinde wie Sammlungen und Nachlisse
eingesetzt werden kann. Dies ist ein wesentlicher Unterschied zu dem eingangs angespro-
chenen Nachweissystem des ,Digitalen Portraitarchivs. Zudem hatten die Partner von
DigiPortA den enormen Vorteil, mit Projektbeginn die Kategorien der Erschliefung der
Einzelportrits festlegen zu konnen. So wurden in gemeinsamen Sitzungen obligatori-
sche und fakultative Felder definiert, die nach festgelegten Anweisungen beftillt werden
sollten. Diese Felddefinitionen waren unabhingig vom jeweiligen technischen System
der Partner, die fiir das Vorhaben unterschiedliche Softwaresysteme einsetzten. Uber die
exakte Beschreibung der Feldnamen und ihrer Inhalte konnten die Erschlieffungen der
neun Partner relativ einfach zusammengefiihrt werden. Von allen Einrichtungen wurde
auch die Gemeinsame Normdatei, wie sie seit langem in Bibliotheken zum Einsatz
kommt, verwendet, was flir die Vereinheitlichung der Namen ein wichtiges Hilfsmittel
im Projekt war.

Zeitgleich zu der inhaltlichen Gestaltung der Datenbank thematisierte ein Arbeits-
gesprich zwischen den Projektverantwortlichen von DigiPortA und den Koordinatoren
des Digitalen Portritarchivs in Marburg die Maoglichkeiten einer gemeinsamen Schnitt-
stelle fur beide Projekte. Obwohl auf beiden Seiten eine grofle Bereitschaft zur Koopera-
tion bestand, konnte diese Schnittstelle letztlich nicht realisiert werden, da dafiir im
Projektantrag fiir DigiPortA keine Mittel eingestellt waren und eine zusitzliche Projekt-
forderung bisher aussteht.

Tiefenbohrungen

Das Projekt DigiPortA wurde auf mehreren Tagungen und in einer Vielzahl an Publika-
tionen in die wissenschaftliche Offentlichkeit kommuniziert."" Die Webseiten selbst
werden sehr gut genutzt. Ein anderes Produkt des Kooperationsprojekts sind die hier
vorliegenden Aufsitze, in denen MitarbeiterInnen der beteiligten Einrichtungen erste
sllefenbohrungen in den neu erschlossenen Quellenbestinden vornehmen.

11 Vgl. die Projektseiten unter http://www.deutsches-museum.de/archiv/projekte/digiporta/ (Unterpunkte:
Workshops” und ,Berichterstattung” (16.2.2019).
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Abb. 2 Philipp Lenard, 1928

Olgemalde von Siegfried Czerny, 61,5 x 83,5 cm
Deutsches Museum, Archiv, PT 10576

(Foto: Deutsches Museum, Hans-Joachim Becker)
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In ihrem einfithrenden Beitrag gibt Claudia Valter vom Germanischen Nationalmuseum
in Niirnberg einen Uberblick iiber die Entwicklung des druckgrafischen Portrits im 19.
und frithen 20. Jahrhundert, vom Kupferstich, der Radierung, der Lithografie bis zum
Stahl- und Holzstich. In ihrer Analyse der verschiedenen Drucktechniken kommt sie
abschlieflend zu dem Ergebnis, dass das Autkommen der Fotografie keineswegs das Ende
des druckgrafischen Portrits bedeutet habe, wie die intensive Kiinstlergrafik seit der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts demonstriere.

Fabienne Huguenin, die fir das Projekt die rund 12 500 Blatt zihlende Portritsamm-
lung des Archivs des Deutschen Museums bearbeitet hat, widmet sich in ithrem Aufsatz
der Ikonografie der hier vertretenen WissenschaftlerInnen, Ingenieurlnnen und Techni-
kerInnen. Bemerkenswert ist hier der verschwindend geringe Prozentsatz der weiblichen
Portrits, die mit 280 Vorlagen nur rund 2,25 Prozent des Gesamtbestands ausmachen.
Die grofle Zahl der zur Verfiigung stehenden Abbildungen nutzt Huguenin, um damit
die Entwicklung des Ingenieurberufs vom militirischen Bereich hin zum Zivilingenieur
nachzuverfolgen. So kann sie zeigen, dass es lange Zeit kaum typische Attribute fiir den
Ingenieur gab, die zeit- oder linderspezifisch gewesen wiren. Erst allmihlich bildete sich
eine entsprechende Ikonografie heraus, die sich interessanterweise an benachbarten
Berufsgruppen wie den Mathematikern und Astronomen orientierte und Zhnliche
Attribute — Zirkel, Zeichnungen und Pline - benutzte. Relativ spit entstand eine Bild-
tradition, die sich analog zur Sozialgeschichte der Ingenieure in Deutschland entwickelte.
Viele der Ingenieurportrits — so Huguenin - seien ,stark geprigt vom Ringen um Wiirdi-
gung ihrer Leistung®.

In den Aufsitzen von Michael Farrenkopf, Stefan Przigoda und Birgit Jooss wird eine
fur das Projekt DigiPortA wichtige Dimension — der Entstehungszusammenhang von
Einzel- wie Gruppenportrits — thematisiert. Auf der Basis eines umfangreichen Bestands
an Portrits im Deutschen Bergbau-Museum Bochum kommen Farrenkopf und Przigoda
zu dem Ergebnis, dass die Darstellung bergbaulicher Eliten jeweils differenziert betrach-
tet werden muss, je nachdem, ob sie in einem privaten, semi-Offentlichen und offent-
lichem Kontext stehen. Entstehung, Verwendung und Verbreitung der Portrits missen
spezifisch unter diesem Aspekt untersucht werden. Dabei verdeutlichen die beiden For-
scher auch, dass der vielfach betonte Aspekt der Demokratisierung, wie sie der Fotografie
zugeschrieben wird, in ihrem Untersuchungsbeispiel der Prisentationsalben aus dem
Bergbau durch eine immanente Hierarchisierung immer wieder ausgehebelt werde. Jooss,
die ein Fotoalbum des Malers Conrad Felixmiiller in dessen Nachlass im Germanischen
Nationalmuseum analysiert, kann anhand der Entstehungsgeschichte der Vorlage nach-
weisen, dass das Album nicht durch den Kiinstler selbst zusammengestellt wurde, son-
dern posthum durch dessen Sohn Titus. Dieser hatte Aufnahmen fiir das Album aus der
Hinterlassenschaft seines Vaters ausgewédhlt und sie in einem Album bewusst ,kompo-
niert“. Auch die Einzelbeschriftungen auf der Riickseite der Fotos stammen vom Sohn.
Das scheinbar private Album sei - so Jooss — ein fiir das Niirnberger Museum eigens
zusammengestelltes und fiir die Offentlichkeit und die Nachwelt geplantes Dokument.
Mit der Auswahl, den Beschriftungen und der Aneinanderreihung der Fotografien struk-
turiere Titus Felixmiller die Beschiftigung mit dieser Quelle vor.
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Auf eine problematische Quelle im Gesamtzusammenhang des DigiPortA-Projekts greift
Harald Engler vom Leibniz-Institut fir Raumbezogene Sozialforschung in Erkner zu-
riick: die bereits angesprochenen Aufnahmeantrige in den Bund der Architekten der
DDR. Im Gegensatz zur kiinstlerischen Portritfotografie sind in diesem Bestand nur
Passbilder der ArchitektInnen vorhanden. Diese Gattung entzieht sich weitgehend dem
bildwissenschaftlichen Diskurs, da die Entstehung derartiger Lichtbilder auf Vorgaben
von Behorden beruht, die vom Bild eine eindeutige Personenerkennung mit festgelegten
Merkmalen fordern. Schon das Format der Aufnahme ist einheitlich und darf eine Grofle
von 35 x 45 mm nicht tiberschreiten. Vom Zweck der prizisen Personenerkennung wird
die Aufnahmetechnik bestimmt. Der Kopf muss zentriert und vollstindig abgebildet
sein, er darf nicht beschnitten werden, die Kopfhaltung wird vom geraden Blick in die
Kamera bestimmt, der Kopf darf nicht geneigt oder gedreht sein. Das Gesicht muss gut
ausgeleuchtet, der Gesichtsausdruck neutral, der Hintergrund wiederum einfarbig, unauf-
fillig und strukturlos sein. Grundsitzlich ist nattirlich immer nur eine Person auf einem
Passbild zu sehen.

Diese Art der Fotografie ist also stark formalisiert und erfillt allein behordliche An-
forderungen. Die grofle Serie der Aufnahmen in Erkner gewinnt ihre Bedeutung aus der
Tatsache, dass in der Kartei nahezu alle Architektlnnen, LandschaftsplanerInnen, Stidte-
bauerInnen, Stadt- und RegionalplanerInnen der Deutschen Demokratischen Republik
zwischen 1952 und 1990 bildlich erfasst sind. Da allerdings viele der abgebildeten Per-
sonen noch leben oder iiber den Tod hinaus Personlichkeitsschutz genieen, konnten -
wie angefuhrt — im Portal DigiPortA nur 23 Prozent der vorhandenen Aufnahmen und
die Metadaten der Aufnahmeantrige online gestellt werden. Immerhin dokumentiert das
Projekt einen einmaligen Bestand einer geschlossenen Berufsgruppe und ihre sozialen
und beruflichen Netzwerke durch die Datenbank der Wissenschaftlichen Sammlungen
in Erkner.

Den Blick in eine ganz andere Richtung weitet Agnese Bergholde-Wolf. Sie unter-
sucht anhand des Portritbestands der Wissenschaftlichen Sammlungen des Herder-Insti-
tuts fiir historische Ostmitteleuropaforschung baltische Bildnisse, von denen viele durch
die kriegerischen Ereignisse in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts bzw. deren Folgen
verloren gegangen sind. Zahlreiche Portrits, die urspriinglich in baltischen Herren-
hiusern und Museen hingen, sind heute vielfach nur noch aufgrund historischer Foto-
dokumentationen im Marburger Institut tiberliefert. Diese bilden zum einen ein Hilfs-
mittel, die reprisentative Bedeutung der Gemildeportrits fiir die Deutschbalten und
deren Herrschaftsanspruch zu untersuchen; die Dokumentaraufnahmen dienen aber
auch dazu, die oft komplizierte Provenienzgeschichte von Einzelportrits aufzudecken.

Der abschliefende Beitrag von Gwendolin Schneider, die bis Ende 2018 bei der
Bibliothek fiir Bildungsgeschichtliche Forschung des DIPF in Berlin beschiftigt war, be-
trachtet die Gebrauchsfotografie unter kunsthistorischen Aspekten als eine ,Spur des
Wirklichen®, die durch Kontextualisierung und durch Aufdecken einzelner dsthetischer
Schichten sichtbar gemacht werden soll. Thre Referenzquelle ist der fotografische Bestand
der ,Turnvereinigung Berliner Lehrer®, der im Archiv des Berliner Instituts lagert.
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Das Online-Portal wie die Aufsitze der vorliegenden Publikation verdeutlichen, dass
sich durch die methodische Verbreiterung des DigiPortA-Projekts zahlreiche neue Ansitze
fur die Portritforschung bieten. Das Gesamtprojekt ist nach verschiedenen Vor-
gingerprojekten wie ,DigiPEER. Digitalisierung grofiformatiger Pline und technischer
Zeichnungen zur Erfassung und Erschliefung des Raums“'? und gemeinsamen Pub-
likationen' ein weiterer Nachweis fiir die intensive Kooperation des Arbeitskreises
Archive in der Leibniz-Gemeinschaft, fiir die hohe Bedeutung der in den beteiligten
Archiven lagernden Bestinde und die besondere Kompetenz ihrer Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter.

Zum Abschluss des Projekts ist es dem Projektleiter eine besondere Freude, den betei-
ligten Institutionen und ihren Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern fiir die engagierte und
zielfithrende Zusammenarbeit zu danken. Wihrend der gesamten Projektarbeit war zu
spuren, dass alle immer das gemeinsame Ziel vor Augen hatten und intensiv an der Um-
setzung arbeiteten. Den Autorinnen und Autoren der vorliegenden Publikation danke
ich fur ihre Beitrige, die in der Summe erste interessante ,liefenbohrungen® in ver-
schiedene Bestinde bieten. Danken mdchte ich auch den Kolleginnen und Kollegen im
Deutschen Museum, insbesondere Dr. Matthias Roschner, der im Projekt viele Aufgaben
Ubernommen hat, der Projektmitarbeiterin Dr. Fabienne Huguenin, dem IT-Verant-
wortlichen fiir das Projekt Ludwig Schletzbaum und den Kolleginnen der Bildstelle Irene
Puttner und Anna Krutsch sowie allen beteiligten Fotografinnen und Fotografen.
Natascha Jelen M. A. danke ich sehr herzlich fur ihre gewohnt aufmerksame Mitarbeit bei
der Redaktion der abgedruckten Beitrige, Dr. Andrea Lucas fur das umsichtige Lektorat
und Jutta Esser fiir das perfekte Layout.

12 Vgl. http://www.digipeer.de (20.3.2019); Réschner, Pline, 2018.
13 Brogiato/Kiedel, Forschen, 2011; FiBl/Farrenkopt/Reimers, Kultur, 2018.
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Das druckgrafische Portrdt im 19. und frishen 20. Jahrhundert in Deutschland
Claudia Valter

In Bezug auf das druckgrafische Portrdt stand bislang die Frithe Neuzeit als Unter-
suchungszeitraum im Fokus der kunsthistorischen Forschung.! Auch ein Blick in die
Register gingiger Fachzeitschriften wie ,Print Quaterly”, ,Nouvelles de ’estampe® etc.
zeigt, dass hier thematisch die Kunstlergrafik der Renaissance, des Barocks sowie der
Moderne bevorzugt wurde. Dariiber hinaus mangelt es im Unterschied zur Bildnis-
malerei an iibergreifenden Darstellungen zur Portritkunst in der Druckgrafik des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Da sich das Projekt DigiPortA schwerpunktmifig dieser Epoche
widmet, sollen in dem vorliegenden Beitrag die wichtigsten drucktechnischen Neuerun-
gen des langen 19. Jahrhunderts hinsichtlich ihrer Auswirkungen auf die Entwicklung der
deutschen Portritgrafik, auch im Bereich der Reproduktionsgrafik, vorgestellt werden.
Die Darlegung der Rolle der Fotografie ist dabei auf die punktuelle Gegentiberstellung
als ginzlich neues, konkurrierendes Bildmedium beschrinkt.

Portrits entsprechen der Ursehnsucht des Menschen nach dem eigenen Abbild, sei es
aus Eitelkeit, zum Zweck der Erinnerung, der Reprisentation oder der Propaganda. Mehr
noch als andere Bildgattungen dient das Portrit als soziales, mitunter sogar als gesell-
schaftspolitisches Mittel. Von der Renaissance tiber Barock, Rokoko und Klassizismus bis
ins 19. Jahrhundert hinein entstanden grafische Bildnisse als Holzschnitt, Kupferstich
oder Radierung. Bedeutende Meister wie Diirer und Rembrandt schufen manche dieser
Bildnisse, doch stammt der tiberwiegende Teil von weniger begabten Kunstlern. Schon
frith bildeten sich verschiedene Kategorien heraus: Dabei steht das detailliert ausgear-
beitete Einzelblatt neben ganzen Portritreihen oder -serien, etwa mit der Darstellung
berithmter Staatsminner oder anderer bedeutender Personlichkeiten. Druckgrafische
Portrits existieren — parallel zur Gattung Malerei - in ihrer unterschiedlichen Ausprigung
als Einzel-, Gruppen-, Familien-, Standesportrit etc. Hinzu kommen Autorenportrits
als Frontispize sowie ganz allgemein das Bildnis als Buchillustration. Portritstiche ge-
horen vom 17. bis ins 19. Jahrhundert zu den hiufigsten Illustrationen von Biichern, die
sehr hiufig von Text, und sei es nur einem Namen oder einer Widmung, begleitet wer-
den.? Meistens handelt es sich um Reproduktionsstiche, denn die Kiinstler waren iiber-
wiegend nicht selbst als Radierer oder Stecher titig, sondern iiberliefen diese Aufgabe
zunehmend ausgebildeten Spezialisten. Im Gegensatz dazu steht der mit Adam von
Bartsch (1757-1821) definierte ,Peintre-Graveur®,® der die Druckgrafik als individuelles
kiinstlerisches Ausdrucksmittel verstand.

1 Vgl. etwa Berghaus, Herrscher, 1977; Weber, Portrit, 1984; Mortzteld, Katalog, 1986-2008; Berghaus,
Portriits, 1995; vgl. auch das von der DFG geférderte Projekt ,Digitaler Portraitindex druckgrafischer Bildnisse
der Frihen Neuzeit’, www.portraitindex.de (26.7.2017).

2 Zu den grafischen Portréts in Buchern vgl. insbes. Berghaus, Portrits, 1995.

3 Bartsch, Peintre Graveur, 1803-1823.
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Das 19. Jahrhundert zeichnet sich hinsichtlich der Erfindung neuer Bilddruckverfahren
durch eine grole Vielfalt aus. Es ist das Jahrhundert, in dem die meisten neuen Tech-
niken entwickelt und parallel zu den alten angewendet wurden. Die Druckgrafik dieser
Zeit charakterisieren ferner die Wechselwirkungen mit der zunehmenden Industrialisie-
rung und Medialisierung Europas und der damit einhergehende Bedarf an schnell und
preiswert herzustellenden Bildern. All dies hatte zur Folge, dass die eingesetzten Druck-
verfahren im Verlauf des Jahrhunderts bestimmten Konjunkturen unterlagen, die hier
anhand von ausgewihlten Bildbeispielen aus dem Bestand der Grafischen Sammlung des
Germanischen Nationalmuseums schlaglichtartig vorgestellt werden sollen.*

Traditionelle Techniken: Kupferstich und Radierung
Den Auftakt macht eines der eindrucksvollsten druckgrafischen Bildnisse der deutschen
Romantik, das Kupferstich-Portrdt Carl Philipp Fohrs (1795-1818) von 1818 (Abb. 1).
Als ,reiner” Kupferstich ist das Blatt in dieser Zeit eine Seltenheit, denn bis um 1820
kamen bei der Herstellung von Portrits iiberwiegend die verschiedenen Atztechniken der
Radierung zum Einsatz, hiufig jedoch in Kombination mit dem Kupferstich.® Fohrs
Bildnis hat Samuel Amsler (1791-1849) nach einer Vorlage gestochen, die Carl Barth
(1787-1853) in Rom 1817 gezeichnet hatte. Von den Portritzeichnungen der Nazarener,
die diese von ihren Kinstlerfreunden in Rom anfertigten, wurden nur wenige repro-
duziert: Die Zeichnungen entstanden als intime Freundschaftszeugnisse, wohingegen
radierte oder gestochene Bildnisse ein allgemeines offentliches Interesse voraussetzten.
Dass im Fall von Fohr eine Ausnahme gemacht wurde, liegt in dem tragischen Tod des
22-Jahrigen durch Ertrinken begriindet. Barth - selbst ein erfahrener Kupfer- und Bildnis-
stecher — hatte Fohr angeblich zum Bad im Tiber ermutigt. Er fithlte sich fiir dessen Tod
verantwortlich und iiberlieff die Ausfithrung des Stichs daher Amsler. Der Verkaufserlds
sollte der Errichtung eines Denkmals fiir den Freund zugutekommen, das allerdings nie
gebaut wurde.®

Der Kopf des jungen Mannes, gerahmt von schweren Locken und einer schwarzen
Kappe, hebt sich deutlich vom Weiff des Papiers ab. Die enge, parallele Strichfithrung
weist nur wenige Kreuzschraffuren auf und ist damit ein Beispiel fiir die Arbeiten, die im
Umkreis der Deutsch-Romer in der Manier Dirers und Marc Antonio Raimondis ge-
stochen wurden. Anhand dieses Blattes wird deutlich, dass einige Kiinstler zu Beginn des
19. Jahrhunderts in der Druckgrafik bewusst an alte Traditionen ankniipften. So bezogen
sich Meister wie Bonaventura Genelli (1798-1868) mit dem auf die Kontur beschriankten

4 Zur Geschichte der Druckgrafik vgl. u. a. Glaser, Graphik, 1922; Hanebutt-Benz, Studien, 1983; Koschatzky,
Graphik, 1999.

5 Gemeint sind hier Aquatinta, Mezzotintoradierung, Crayon- und Punktiermanier, Verfahren, mittels derer es
gelang, Fléachenwirkungen zu erzielen bzw. Kreidezeichnungen im Druck nachzuahmen.

6 Vgl. Seeliger/Suhr, Glas, 1993, S. 18, Nr. 1; Kotouc/Rémhild, Barth, 2003, S. 190, Nr. Ill-6.
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Abb. 1 Carl Philipp Fohr, 1818
Kupferstich von Samuel Amsler nach Carl Barth
Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. K 22422, Foto: Georg JanfBen
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Umrissstich bzw. mit der Umrissradierung auf die Kunst der Antike. Diese Art der Redu-
zierung negierte die Moglichkeiten des Mediums, wie sie das 17. und 18. Jahrhundert
etwa mit der Schabkunst oder der Crayonmanier hervorgebracht hatten.

Auch Ludwig Emil Grimm (1790-1863), der jiingere Bruder der beriihmten Gelehr-
ten Jakob (1785-1863) und Wilhelm Grimm (1786-1859), widmete sich wihrend seiner
Ausbildungszeit an der Akademie in Miinchen von 1809-1814 dem ,altmeisterlichen®
Kupferstich, bevor er sich auf die Radierung spezialisierte.” Erfolgreich war er vor allem
im Portritfach mit der Anfertigung von Bildnissen zeitgendssischer Personlichkeiten.
Dank der Beziehungen seiner Briider zu den akademischen Kreisen in Géttingen schuf
der jungste Grimm Auftragsportrits von Gelehrten, Professoren und Doktoren, die er
1823 und 1826 jeweils in Serien publizierte. Obwohl von der kunsthistorischen For-
schung lange Zeit wenig gewiirdigt, ist Grimm nicht zuletzt aufgrund seiner Portrits
zu den wichtigen Radierern der deutschen Romantik zu zihlen. Die Vorzeichnung fur
das berithmte Doppelbildnis seiner Briidder entstand 1843 wihrend eines Besuchs in
Berlin (Abb. 2).8

Das Blatt hat die Vorstellung der Nachwelt vom Aussehen der Briider Wilhelm und
Jakob Grimm nachhaltig geprigt. Die parallele Staffelung der beiden Profilansichten ist
— abgesehen von der Anspielung auf Minzportrits antiker Kaiser — Ausdruck des engen
Zusammenlebens und -arbeitens der Sprachwissenschaftler. Eine solche Darstellungs-
weise wurde von den Romantikern fur ihre Freundschaftsbildnisse bevorzugt. Mit der
linearen, hiufig parallelen Strichfithrung ahmt die Radierung den Charakter eines Kup-
ferstichs nach. Einige, zumeist frithe Bildnisse L.E. Grimms zeigen einen eher locker-
skizzenhaften Radierstil.” Die (Radier-)Technik der Aquatinta mit ihrer Flichenitzung
zur Erzeugung von malerischen Halbtonen hat Grimm jedoch nicht angewendet. Mit-
hilfe dieser Technik versuchten andere Kiinstler zumeist der Tonigkeit von Miniatur-
bzw. Pastellportrits nahezukommen.' Recht typisch fiir einen Teil dieser vergleichsweise
seltenen druckgrafischen Bildnisse der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ist der Aus-
schnitt als hochoval gerahmtes Brustbild im Profil, was sicherlich aus der Tradition der
Portritsilhouette oder des Schattenrisses zu erkliren ist.

Auf den Stein gezeichnet: Portritlithografien

Interessanterweise beschiftigte sich Ludwig Emil Grimm in Miinchen nicht mit der dort
zwischen 1796 und 1798 von Alois Senefelder (1771-1834) erfundenen innovativen
Technik der Lithografie. Zunichst als Reproduktionsverfahren fiir Texte und Noten ent-

7 Das Radierwerk LE. Grimms umfasst rund 250 Arbeiten; vgl. Herzog, Radierer, 1985, S. 75.

8 Vgl. Seeliger/Suhr, Glas, 1993, S. 34, Nr. 11.

9 Vgl. Koszinowski/leuschner, Grimm, 1985, S. 89, Nr. 57.

10 Vgl. z.B. Leonhard Heinrich Hessel, Georg W. Fr. Loffelholz von Colberg, 1812, Aquatinta, GNM, Inv.-Nr. MP
14258b; vgl. Mortzfeld, Katalog, 1990, Nr. A 12716.
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Abb. 2 Die Brider Jacob und Wilhelm Grimm, 1843
Radierung von Ludwig Emil Grimm
Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. K 20584, Foto: Georg Janfen
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wickelt, wurde diese Drucktechnik sehr bald auch fiir kiinstlerische Zwecke genutzt: Mit
dem Steindruck existierte eine schnelle und preiswerte Methode der Vervielfiltigung, die
ab etwa 1820 die Radierung fur nahezu 30 Jahre in den Hintergrund dringte. Damit
boten lithografische Portrits im 19. Jahrhundert weiten Gesellschaftsschichten eine Ge-
legenheit zur Selbstdarstellung, weshalb diese Gattung eine herausragende Rolle inner-
halb der Entwicklung dieser Drucktechnik spielt.

Das Neue an der Lithografie war der Gedanke und die Moglichkeit des Auto-
grafischen.!" Senefelder beschreibt in seinem Handbuch verschiedene Anwendungs-
formen,'? von denen die beiden wichtigsten, die Kreide- bzw. Tuschmanier, jedem
zuginglich war, der mit diesen Materialien tiblicherweise — wenn auch auf Papier - zeich-
nete. Die Lithografie stellte ein willkommenes Verfahren dar, ohne die handwerklichen
Kenntnisse des Kupferstichs oder Holzschnitts, Grafik zu produzieren. Wurden die
wesentlichen Eigenschaften wie ,Originalitdt, Schnelligkeit der Erzeugung, und Wohl-
feilheit“"® um 1820 im Wiener ,Conversationsblatt* als positiv herausgestellt und die
individuellen Vorziige von Lithografie und Kupferstich jeweils betont, so haben manche
Kupferstecher das Drucken vom Stein wohl als bedrohliche Konkurrenz empfunden.
Zumindest belegt dies der satirische Stich von Carl Heinrich Rahl (1749-1843) ,Der
Kupferstich erliegt der Lithografie” aus dem Jahr 1826.™

Einige Bekanntheit erlangte das Bildnis Alois Senefelders, ,Erfinder der Lithographie
und Chemischen Druckerey, nach der Natur auf den Stein gezeichnet 1818 von Loren-
zo Quaglio (1793-1869), einem Lithografen der ersten Stunde. Der Portritierte hilt
hier ein Buch mit der Aufschrift ,Lithographie in den Hinden - ein Hinweis auf sein
eben erschienenes ,Lehrbuch der Steindruckerey®. Rechts auf dem Tisch liegt eine Ab-
bildung des HI. Franziskus, ein Zitat aus den ,,Oevres lithographiques®, die 1810 bis 1816
in Miinchen herausgegeben wurden.

1803 wurde die Lithografie durch Wilhelm Reuter (1768-1834) in Berlin eingefiihrt
und dort von einigen wenigen Kollegen in bescheidenem Maf3 ausgeiibt. Zu den Pio-
nieren dieser neuen Drucktechnik gehorte Johann Gottfried Schadow (1764-1850).
Obschon er in der Hauptsache als Bildhauer bekannt und geschitzt ist, zeugen rund
60 eigenhindig angefertigte Lithografien von Schadows Wertschitzung dieser Technik.'®
Eine Druckwerkstatt im Haus erleichterte ihm zudem den Zugang zu diesem Medium,"”

11 Vgl. Schaar, Bilddruckverfahren, 1988, S. 190. Daher rihrt auch die Bezeichnung ,Polyautographie”, vgl.
Wilhelm Reuters ,Polyautographische Zeichnungen vorziglicher Berliner Kinstler” (1804).

12 Senefelder, Lehrbuch, 1818 [1986).

13 Grafter, Conwversationsblatt, 1820, Bd. 1, S. 38.

14 C. H. Rahl, Der Kupferstich erliegt der Lithographie, 1826, Radierung; vgl. Andresen, Handbuch, 1873,
S. 350, Nr. 18.

15 Lorenzo Quaglio, Alois Senefelder, 1818, Lithografie, GNM, Inv.-Nr. L 1535; vgl. Winkler, Friihzeit, 1975,
S.198, Nr. 15 1l.

16 Vgl. Mackowsky, Graphik, 1936.

17 Vgl. ebd, S. 53.
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Abb. 3 Herr mit Zylinder und Stock (Rechnungsrat Rudolf Schadow), 1824
Lithografie von Gottfried Schadow
Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. L 5589, Foto: Georg JanBen
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wobei er sich als passionierter Zeichner auf die Kreidelithografie konzentrierte. Portrits
aus dem Freundes- und Familienkreis bilden hier einen Schwerpunkt, wie etwa der ,Herr
mit Zylinder und Stock (Rechnungsrat Rudolf Schadow)“ aus dem Jahr 1824 (Abb. 3).

Das Blatt zeigt den etwa 58-jihrigen Bruder des Kiinstlers in einer Garten- oder Park-
landschaft stehend als Ganzfigur, bekleidet mit einem breitkrempigen Hut, Gehrock und
heller Hose. Die elegante Kleidung und die aufrechte Korperhaltung des Dargestellten
spiegeln das Standes- und Selbstbewusstsein des in preuffischen Diensten stehenden
Beamten wider. Mehrere Zeichnungen Schadows aus dieser Zeit belegen, dass er diese
Lithografie durch Studien intensiv vorbereitet hat.'

Im deutschsprachigen Raum wurden insbesondere der Berliner Franz Kruger (1797-
1857) und der Wiener Josef Kriehuber (1800-1876) durch ihre zahlreichen litho-
grafischen Portrits bekannt. Auch in Osterreich lag ein Schwerpunkt der Lithografie bis
1850 im Bereich der Bildnisse.?° Mit seinen qualitativ hochwertigen Steindrucken, deren
Zahl sich auf insgesamt etwa 3000 belduft, gilt Krichuber als der bedeutendste oster-
reichische Portritist seiner Zeit. Fast alle Personlichkeiten, die in der Geschichte Wiens
und Osterreichs zwischen 1830 und 1870 eine Rolle gespielt haben, liefen sich von ihm
abbilden - vorzugsweise als Sitz- oder Standfigur im Dreiviertelausschnitt.?’ Hiufig
wurden die Portritlithografien, mit Widmungen oder Spriichen versehen, an Bekannte
und Freunde verschenkt.

Ab Beginn der 1860er Jahre verschlechterte sich jedoch Kriehubers Auftragslage zu-
nehmend, und der Kiinstler klagte tiber mangelnde Beschiftigung und fehlende Ein-
nahmen, die ihn zuletzt sogar zwangen, eine Titigkeit als Zeichenlehrer am Wiener
Theresianum anzunehmen.?? Interessanterweise machte Kriehuber allein den Aufstieg
der Portritfotografie fur seine unerfreuliche wirtschaftliche Lage verantwortlich, obwohl
seine hohen Schulden unter anderem auf risikoreiche Finanzspekulationen zuriick-
gingen. Die Bewertung einer neuen Technik als existenzbedrohende Konkurrenz, die
bereits in der Anfangszeit der Lithografie eine Rolle gespielt hatte, wiederholte sich nun
allerorten in weitaus stirkerem Maf3e in Bezug auf die Fotografie.

Die Konkurrenz der Fotografie

Mit dem 1839 in Paris der Offentlichkeit vorgestellten, von Joseph Niépce (1765-1833)
und Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) entwickelten Verfahren der Daguerreo-
typie beginnt die Erfolgsgeschichte der Fotografie.?? Daguerrotypien waren jedoch

18 Vgl. ebd., S.102, Nr. 100, II.

19 Vgl. Badstibner-Gréger u. a., Schadow, S. 509-511, Nr. 1312-1315.

20 Eine umfangreiche Auswahl der Portrétlithografien Kriigers und Kriehubers sind online im Portratindex
(www.portraitindex.de) recherchierbar (26.7.2017).

21 Vgl. Doppler/lindinger/Kreutler, Schau mich an, 2006, S. 186-187.

22 Vgl. Krasa, Kriehuber, 1987, S. 28.

23 Die Literatur zur Geschichte der Fotografie ist umfangreich, vgl. etwa Newhall, History, 1949; Pollack, Welt,
1962; Gernsheim, Geschichte, 1983; Kemp, Geschichte, 2011.
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Unikate und in der Herstellung aufwindig und kostspielig, zudem sehr empfindlich und
ungeniigend haltbar sowie in der Wiedergabe der Farb- bzw. Grauwerte nicht ganz so
authentisch wie zu Beginn gerne behauptet.? Die Furcht vor Verdringung durch dieses
neue Bildmedium seitens der Grafiker bewahrheitete sich daher zunichst nicht.?> Im
Hinblick auf das Portrit begann die Bevorzugung der Fotografie gegentiber der Litho-
grafie im Grunde erst mit der Erfindung der ,,Carte de Visite®, die sich 1854 der Pariser
Fotograf André Disdéri (1819-1889) patentieren lief.2¢ Hierbei handelt es sich um Port-
ritfotografien im kleinen Visitenkarten-Format von ca. 90 x 60 mm, die auf Karton
kaschiert wurden. Um 1860 war die ,,Carte de Visite“ in fast allen europdischen Lindern
verbreitet und erfreute sich, da vergleichsweise preiswert” und in héherer Auflage her-
stellbar, grofier Beliebtheit. Dazu trug auch die Mode bei, die kleinen Portrits in Alben
zu sammeln.?®

Mit der ,,Carte de Visite“ fanden Mitte des 19. Jahrhunderts zunehmend auch ein-
fache Bevolkerungsschichten eine Moglichkeit zur Selbstdarstellung im Portrit. Bei der
Inszenierung orientierte man sich am Vorbild der Aristokratie: Die Darstellung als Ganz-
figur vor dekorativer Hintergrundkulisse war sehr beliebt. Diese ,Demokratisierung® des
Portrits veranlasste die wohlhabendere Klientel jedoch nicht, sich bei der Bestellung
ihrer Bildnisse fortan fiir eine traditionelle Druckgrafik zu entscheiden. Offensichtlich
galt die Fotografie als modern, fortschrittlich und im Zuge stetiger qualitativer Verbesse-
rungen Uberzeugte ihr naturniheres Abbild, auch wenn dies von manchen zeitgendssi-
schen Kunstkritikern als ,kalt und lieblos“”’ empfunden wurde, da der fotografischen
Aufnahme die ,Kraft der Phantasie“*® des Portritkiinstlers fehle, die zur Qualitit eines
Bildnisses entscheidend beitrage.

Im Unterschied zu Kriehuber, fiir den ein Wechsel des Metiers angeblich nie in Frage
gekommen wire,” interessierte sich der Miinchner Franz Hanfstaengl (1804-1877) recht-
zeitig fur die technischen Moglichkeiten der Fotografie. Im Alter von 48 Jahren machte
sich Hanfstaengl, der zu den gefragtesten Portritlithografen Miinchens gehorte, mit dem
Fotoapparat vertraut und war dabei schnell duferst erfolgreich und populir.3? Um 1850

24 Zum Wahrheitsanspruch der Fotografie vgl. Scotti, Schein, 1996.

25 Vgl. HeB, Reproduktionsfotografie, 1999, S. 137.

26 Zur Geschichte der ,Carte de Visite” vgl. Voigt, Cartes, 2006; Doppler/Lindinger/Kreutler, Schau mich an,
2006, S. 107-108.

27 In dieser Zeit kostete eine fotografische Aufnahme nur noch ein Zehntel des Lithografiepreises; vgl. Dopp-
ler/Lindinger/Kreutler, Schau mich an, 2006, S. 11.

28 Diese Mode erreichte die héchsten Gesellschaftskreise, vgl. Dewitz, Album, 1996.

29 Eitelberger von Edelberg, Portrit, 1884, S. 190; vgl. auch ebd., S. 196-197.

30 Ebd.

31 Vgl. Krasa, Krichuber, 1987, S. 28. Demgegeniber behauptet Gebhardt (Hanfstaengl, 1984, S.13), Kriehuber
hatte sich ab 1863 als Fotograf versucht. Ein entsprechendes Briefzitat bezieht sich aber wohl auf seine Tatigkeit
als Retuscheur.

32 Vgl. Gebhardt, Hanfstaengl, 1984, S. 14.
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arbeitete er in der bayerischen Metropole im Wettbewerb gegen 16 weitere Fotografen,
1864 waren es bereits 84.>3 Diese Zahlen belegen eindriicklich die rasch wachsende
Beliebtheit des neuen Bildmediums und so ist es wenig erstaunlich, dass Portritfoto-
grafien von vielen Zeitgenossen nicht als Kunstwerke, sondern als unkreative Massen-
ware angesehen wurden. Dem versuchte Hanfstaengl - wie tibrigens auch in seinen
Lithografien — durch die sorgfiltige Inszenierung der Dargestellten mittels Attributen wie
Sdule oder Vorhang entgegenzuwirken, die an das Vorbild der Portritmalerei etwa eines
Anthony van Dyck (1599-1641) erinnern. Dartiber hinaus nahm Hanfstaengl parallel
auch Auftrige fir Lithografien an, die er nun auf der Grundlage von Fotografien an-
fertigte.® Die wechselseitige Beeinflussung beider Techniken ist in seinen Arbeiten
unverkennbar. Festzuhalten ist zudem, dass die Portritlithografie zu keiner Zeit véllig in
Vergessenheit geriet.

Auflagenstark: Stahl- und Holzstich

Fotografien dienten in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts auch Stahlstichen als
Vorlage,3® obwohl die Bliitezeit dieser in England perfektionierten Tiefdrucktechnik in
den 1820er und 1830er Jahren gelegen hatte. In Stahlplatten liefen sich feinere Linien
gravieren als in Kupfer. Verwendung fand der Stahlstich insbesondere als Illustrations-
verfahren bei sehr hohen Auflagen, zum Beispiel den Konversationslexika, da die
Herstellung der Druckplatten kostenintensiv war.3 Ab 1824 etablierte Carl Ludwig
Frommel (1789-1863) diese Technik in Deutschland mit der Griindung der ersten Werk-
statt fur Stahlstich in Karlsruhe, die sich in der Hauptsache der Landschaftskunst
widmete. In Bezug auf die Bildnisgrafik spielte der Stahlstich im 19. Jahrhundert als
Reproduktionsverfahren vor allem bei der Popularisierung der Physiognomien bedeuten-
der Personlichkeiten eine Rolle.

Ende der 1830er Jahre bekam der Stahlstich im Kontext der Buchillustration Kon-
kurrenz durch den Holzstich, eine ebenfalls in England weiterentwickelte Form des
Holzschnitts. Mit dieser Hochdrucktechnik lieflen sich, im Unterschied etwa zu Stahl-
stich oder Lithografie, bildliche Darstellung und Text im Druck einfach kombinieren.?”
Voraussetzung und Motor fiur die Entwicklung und Verbreitung des Holzstichs war
der Aufschwung des Buchhandels und Verlagswesens.® Allen bislang genannten Druck-

33 Gebhardt, Photographie, 1978, S. 91-92.

34 Vgl. Gebhardt, Hanfstaengl, 1984, S. 21.

35 Gleiches gilt for den Holzstich, vgl. zur Photoxylographie Hanebutt-Benz, Studien, 1983, S. 836-843.

36 Vgl. Schaar, Bilddruckverfahren, 1988, S. 195-196.

37 Mit der 1810 von Friedrich K&nig entwickelten Buchdruckschnellpresse konnten die Holzstécke mit den lllus-
trationen in den letternsatz eingefigt und in einem Arbeitsgang gedruckt werden. Zwar eignete sich die Litho-
grafie fuir die Nachahmung von Kreidezeichnungen etc., doch drucktechnisch war sie von der lithografischen
Presse abhéngig. So entwickelte sich kein Konkurrenzverhalinis zwischen beiden Reproduktionstechniken, wo-
ran auch die Entwicklung der Hochlithografie nichts dnderte, vgl. Hanebutt-Benz, Studien, 1983, S. 674-677.
38 Vgl. ebd., S. 682-690.
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techniken ist gemein, dass mit ihrer Hilfe auch das (hdufig fiktive) Antlitz historischer
Personlichkeiten wiedergegeben werden konnte - ein offensichtliches Manko der Foto-
grafie.* Um die Mitte des 19. Jahrhunderts sind Holzstich-Portrits in der Hauptsache in
Enzyklopiddien und Zeitschriften anzutreffen.

In Deutschland bemiihte sich der Maler und Grafiker Ludwig Richter (1803-1884)
um die qualitative Verbesserung der Holzstich-Illustration, doch schuf er keine Bildnisse.
Zu den Protagonisten der mit dem Holzstich arbeitenden Kunstler gehort auch Adolph
Menzel (1815-1905). Unter den von ihm geschaffenen Vorlagen fur den Faksimile-
stich,*° etwa fiir Kuglers ,,Geschichte Friedrichs des Groflen“,*' sind die Portrits deutlich
in der Minderzahl. Eines der bemerkenswertesten Bildnisse Menzels ist hingegen sein um
1860 mit Pinsel und Schabeisen lithografiertes Selbstportrit, genannt ,Der Antiquar®.*?
Das seltene Blatt zeigt den am Tisch sitzenden Kiinstler, der mit nachdenklichem Blick
eine Dimonenfigur in seiner Linken betrachtet. Menzel wihlte hier eine allegorisch ver-
schliisselte Selbstdarstellung, die Spielraum lisst fiir unterschiedliche Deutungen.*®
Interessant ist die technische Ausfihrung: Eine solche Inszenierung als kauziger, me-
lancholischer Kunstsammler vor anspielungsreichem Hintergrund und in dramatischer
Seitenbeleuchtung wire als Fotografie nicht moglich gewesen. Wenn auch unbewusst
schirft Menzel mit dem ,Antiquar® den Blick des Betrachters fiir die subjektiv-kiinstle-
rischen Moglichkeiten des grafischen Portrits.

Renaissance der Kiinstlergrafik

Dass die verschiedenen Drucktechniken im 19. Jahrhundert, wie eingangs erwihnt,
gewissen Konjunkturen unterlagen, gilt auch fir den Holzstich. Als phasenweise domi-
nierendes Illustrationsverfahren fiir Bucher und Zeitschriften wurde er Ende des 19. Jahr-
hunderts weitestgehend von fotomechanischen oder -chemischen Reproduktionstech-
niken abgelost.** Interessanterweise fithrte die Verbreitung dieser zukunftsweisenden
Verfahren fast gleichzeitig zur Riickbesinnung auf die im Zusammenhang mit dem
Menzel-Selbstbildnis bereits erwihnten kiinstlerischen Moglichkeiten ,,konventioneller”
Druckgrafik. So steht dem nachlassenden Interesse an der Lithografie in den 1860er
Jahren ein Aufschwung der Radierung gegeniiber. Die modernen Reproduktionsver-
fahren gaben die klassischen grafischen Techniken

39 Hingegen wurden fotografische Aufnahmen von Verstorbenen (leichenportréts) héufig in Auftrag gege-
ben, vgl. Gebhardt, Photographie, 1978, S. 96.

40 In dieser Zeit war in der Regel der entwerfende Kunstler nicht mit dem Holzstecher identisch.

41 Geschichte Friedrichs des Grofien. Geschrieben von Franz Kugler. Gezeichnet von Adolph Menzel. Leipzig
1840.

42 Adolph Menzel, Der Antiquar, um 1860, Lithografie; vgl. Bock, Menzel, 1923, Nr. 405.

43 Das Blatt wurde haufig publiziert und interpretiert, vgl. etwa Wedekind, Menzel, 1999.

44 Aus Platzgrinden kann auf diese Verfahren (Autotypie, Hochétzung etc.) hier nicht weiter eingegangen
werden; vgl. Schaar, Bilddruckverfabren, 1988, S. 203-210; Hanebutt-Benz, Studien, 1983, S. 915-934; Hef,
Reproduktionsfotografie, 1999.
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Hrei fir eine unmittelbare Umsetzung kiinstlerischer Ideen in die Malerradie-
rung. Die Kontinuitit im Technischen leisteten dabei die Stecherschulen an den
Akademien: die Radiervereine als Sammelorte des neuen Interesses der Kiinstler
an der Originalradierung entstanden in Verbindung mit den traditionellen Aus-
bildungsstitten.“4

Angespornt durch die vielfiltigen Moglichkeiten beim Bearbeiten und Atzen der Platte,
begeisterten sich einige wenige Kunstschaffende fiir die Radierung als kiinstlerisches
Ausdrucks- bzw. Stilmittel. Ausgangspunkte dieser Renaissance der Originalgrafik waren
London und Paris: 1862 erfolgte in Frankreich die Griindung der ,Société d’Aquafortistes®,
deren Grafikalben Alphonse Cadart (1828-1875) einmal jihrlich herausgab.#¢ Im selben
Jahr formulierte Charles Baudelaire (1821-1867) seinen Enthusiasmus fur die einzig-
artigen Moglichkeiten dieser Technik in einem anonymen Artikel der ,Revue anecdo-
tique“ mit dem Titel ,Hoch auf die Radierung® (,Ceau-forte est a la mode®), denn sie sei
es, die ,dem literarischen Ausdruck am nichsten kommt und die am besten geeignet ist,
den spontanen Menschen zu enthiillen.“” In Deutschland kam es im letzten Viertel des
19. Jahrhunderts vermehrt zur Griindung von Radiervereinen, die mit ihren fiir ein
Sammlerpublikum gedachten Mappeneditionen die Entwicklung von Originalgrafik
maf3geblich forderten. 1876 entstand die Weimarer Gesellschaft fiir Radierkunst, die im
folgenden Jahr ihre erste Mappe mit Werken unter anderem von Albert Brendel (1827-
1895) und Ludwig von Gleichen-RufSwurm (1836-1901) publizierte.*® Von den in Wei-
mar bis 1914 herausgegebenen 504 Blittern zeigen jedoch nur knapp 40 Portrits, der
Gattung Landschaft gab man eindeutig den Vorzug.*’

1879 wurde in Wien der erste Band der Zeitschrift ,Die graphischen Kiinste® heraus-
gegeben.*° 1886 folgte die Griindung des Berliner Vereins fiir Originalradierung, fiir den
auch Menzel einige Blitter schuf.’ Die Berliner Grafikmappen beinhalteten in den
Jahren 1888-1891 jeweils eine Portritbeilage, zu denen etwa das Bildnis Gustav Freytags
(1816-1895) von Karl Stauffer-Bern (1857-1891) gehorte.? Obschon die Drucke recht
giinstig verkauft wurden, war die Nachfrage gering.>® Immerhin erwarb 1888 die Berliner

45 Junge, Kunst, 1989, S. 20.

46 Ebd., S. 28. Hier ausfhrlich zur internationalen Entwicklung der Kinstlergrafik und der Radiervereine.

47 Zit. nach Baumgartl, Druckgraphik, 1989, S. 12.

48 Vgl.Junge, Kunst, 1989, S. 34-38.

49 Vgl. ebd.

50 HefB (Reproduktionsfotografie, 1999, S. 144, Anm. 33) wies auf eine ,merkwirdige Koinzidenz” hin: 1879 hatte
man begonnen, die Fotogravure als kommerzielles Reproduktionsverfahren zu nutzen.

51 In die erste Grafikmappe des 1892 gegrindeten Minchner Vereins fur Originalradierung, der auf Initiative
des mit Karl Stauffer-Bern befreundeten Peter Halm ins Leben gerufen wurde, fand das Bildnis ,lesende Frau”
(1874) von Wilhelm Leibl Autnahme. Vgl. Junge, Kunst, 1989, S. 363; Billeter, Druckgraphik, 1994, S. 558-559.

52 Karl Stauffer-Bern, Portréit Gustav Freytag, 1887, Radierung; vgl. Lehrs, Stauffer-Bern, 1907, S. 88-92, Nr. 30;
Frehner/Vogel-Zimmerli, Stauffer-Bern, 2007, S. 233-234, Kat. 112.

53 Vgl Lehrs, Stauffer-Bern, 1907, S. 92.
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Nationalgalerie die Druckplatte des Freytag-Konterfeis. Dieses offizielle”, kultur-
politische Interesse an seiner Arbeit kommentierte der Kiinstler wie folgt:

»--. und so ist der Staat Preussen mein erster Verleger. ... [Es] ist eine Ehre, denn
meines Wissens hat sich der Staat fir Originalradirungen noch nicht so weit inte-

ressiert®.54

Stauffer-Bern muss sich in seiner Begeisterung fiir diese Drucktechnik bestitigt gefiihlt
haben, die ihn auch veranlasste, ein allerdings erst posthum herausgegebenes Handbuch
zur Radierpraxis zu verfassen.>® Traktate dieser Art erginzten einige im Laufe des 19.
Jahrhunderts erschienene Nachschlagewerke und Leitfiden fir Grafiksammler, die auf
ein dankbares Lesepublikum stieflen.

Insgesamt sind es nur wenige Kunstlerpersonlichkeiten von Bedeutung, die sich um
die Kiinstlergrafik in Deutschland in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts verdient
gemacht haben. An erster Stelle ist hier Wilhelm Leibl (1844-1900) zu nennen, dessen
Radierungen im Grunde den Beginn der modernen Grafik in Deutschland markieren,
obschon sie rein quantitativ keineswegs einen Schwerpunkt in seinem OEuvre bilden:
Zwischen 1873/74 und 1877 schuf Leibl insgesamt 19 Atzradierungen,® bei denen es
sich vorwiegend um Portrits handelt (Abb. 4).5

Sehr wahrscheinlich wurde Leibl schon wihrend seiner Miinchner Akademiezeit auf
die Radierkunst aufmerksam. Sein Parisaufenthalt 1869 und die Kenntnisnahme der
Mappenwerke der ,Société d’Aquafortistes” diirften sein Interesse an den kiinstlerischen
Maoglichkeiten dieser Drucktechnik verstirkt haben. Dennoch war seinen Radierungen in
Deutschland zunichst keine grofle Anerkennung beschieden. Immerhin konnte Leibl die
Kupferplatte des kleinformatigen ,Bildnis einer alten Biuerin® 1879 an Sylvester Rosa
Koehler (1837-1900) verkaufen, den damaligen Leiter des Bostoner Kupferstichkabi-
netts, der das Blatt im darauffolgenden Jahr als Elektrotypie in der Zeitschrift ,The Ame-
rican Art Review® veroffentlichte und zusammen mit anderen Radierungen des Kiinstlers
ausstellte.?® Leibl konzentrierte sich auf die strenge Profilansicht des von einem dunklen
Kopf- und Halstuch gerahmten Kopfes der Biuerin. Die Besonderheit des Werkes liegt in
der mit feinsten Linien herausgearbeiteten, detaillierten Charakterisierung des Gesichts
der alten Frau mit wettergegerbter Haut, das zudem durch die ausgewogene Licht-
Schattenverteilung seinen besonderen Reiz erhilt.

Max Liebermann (1847-1935), nur drei Jahre spiter als Leibl geboren, kannte den
bekannten deutschen Realisten und seine Radierungen, ebenso wie Lovis Corinth (1858-
1925) und Max Slevogt (1868-1932), die zusammen mit Liebermann zu den bedeu-

54 Stauffer-Bern in einem Brief vom 30.8.1887, zit. nach Lehrs, Stauffer-Bern, 1907, S. 92, Anm. 2.
55 Abgedruckt ebd., S. 105-132.

56 Vgl. Billeter, Druckgraphik, 1999, S. 531.

57 Vgl. ebd., S. 560, Nr. B7.

58 Vgl. ebd.
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tendsten Vertretern des deutschen Impressionismus gehoren. Im Unterschied zu Leibl
widmeten sich alle drei Kinstler nicht nur der Malerradierung, sondern auch der Kinst-
lerlithografie, unter anderem in der Gattung Portrit. Das individuelle grafische Werk
dieser Kiinstlerpersonlichkeiten ist weithin bekannt. Daher soll hier nur summarisch an
ihre wichtige Rolle in der Geschichte der deutschen Druckgrafik an der Wende vom
19. zum 20. Jahrhundert erinnert werden.

Abb. 4 Bildnis einer alten B&uerin, 1874
Radierung von Wilhelm Leibl
Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. K23070, Foto: Georg JanBen
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In engem Kontakt zu Slevogt stand ebenfalls der herausragende Portritist Emil Orlik
(1870-1932).%” Nach dem Studium an der Kunstakademie in Miinchen und mehrjihriger
kinstlerischer Tatigkeit in Prag und Wien tubersiedelte Orlik 1905 als Professor der
Grafik-Klasse der Lehranstalt des Kunstgewerbemuseums nach Berlin. Ab 1906 war er
Mitglied der Berliner Secession. Uberwiegend als Zeichner und Grafiker titig, fertigte er
in der Hauptsache Portrits vieler, auch kiinstlerisch aktiver Zeitgenossen (Abb. 5).6°

Abb.5 Max Slevogt, 1917
Radierung (Kaltnadel,
Vernis Mou) von Emil Orlik
Germanisches National-
museum, Inv.-Nr. K 24523,
Foto: Georg Janfen

59 Zum 60. Geburtstag von Slevogt brachte Bruno Cassirer 1929 die Mappe ,Slevogtiana” heraus, die
12 lithografische Portréts seines Freundes Orlik enthalt.
60 Zu den Portrats des Kinstlers vgl. auch Orlik, Kapfe, 1920; Orlik, Kipfe, 1926; Parik, Orlik, 2004.
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Das Bildnis Slevogts bereitete Orlik wihrend eines Besuchs des Freundes in der Pfalz vor.
Bezeichnend sind die mittels der Weichgrunditzung effektvoll herausgearbeiteten Hell-
Dunkel-Partien sowie der Gegensatz von ausformulierter Gesichtshilfte und skizziertem
Oberkorper. Nach 1917 griindeten Slevogt und Orlik zusammen mit Bernhard Pankok
(1872-1943) und dem Sammler Josef Griinberg (gest. 1932) die unter ihren Initialen
subsummierte Vereinigung ,SPOG®. Gemeinsam experimentierte man mit verschiede-
nen Materialien und grafischen Techniken, die vor allem Orlik meisterhaft beherrschte.

Dariiber hinaus zdhlt Orlik zu den ersten Kinstlern, die sich Anfang des 20. Jahrhun-
derts in Deutschland intensiv mit der Technik des japanischen Farbholzschnittes aus-
einandersetzten.®'! Von stilbildender Bedeutung sollte diese Technik fiir die expressionis-
tische Kunstlergruppe ,Die Briicke” werden, deren Mitglieder die Losldsung von
althergebrachten, europdischen Sehgewohnheiten anstrebten. Auch die Portritkunst er-
fuhr wesentliche Impulse durch die Expressionisten, die auf dem Gebiet der Druckgrafik
Erstaunliches leisteten und die individuellen Ausdrucksmoglichkeiten des Holzschnitts
jenseits seiner Funktion als Reproduktionsverfahren erkannten. Als ein Beispiel ist das
»Minnerbildnis“ aus dem Jahr 1919 von Erich Heckel (1883-1970) zu nennen, ein Meis-
terwerk des expressionistischen Holzschnitts.®? Den innovativen Umgang mit der iiber-
lieferten Technik belegt hier eine in Teilen zersdgte Holzplatte, auf die die Farbe mit
einem breiten Pinsel aufgetragen wurde. Bei Heckels ,Minnerbildnis“ wie auch bei
seinen anderen Portrits handelt es sich nicht um die rein dsthetische, sachliche Schil-
derung eines Menschen. Hinter diesem Werk verbirgt sich ein Selbstportrit, das wahr-
scheinlich das im Ersten Weltkrieg erlebte Leid reflektiert, wie Briefe Heckels an seine
Kiinstlerfreunde aus dieser Zeit nahelegen.®®

Die Reihe der exemplarisch vorgestellten Portrits und ihrer Autoren konnte selbst in
der Beschrinkung auf den Nirnberger Bestand noch lange fortgesetzt und erginzt
werden. Sicher wiren auch die Bildnisse, die mit Hilfe fotomechanischer bzw. foto-
chemischer Drucktechniken ab etwa 1870 beispielsweise in Zeitschriften publiziert wur-
den, eine Untersuchung wert. Zu grofler Bedeutung gelangte im 19. Jahrhundert eine
Sonderform des Portrits, die Karikatur, die hier gleichfalls nicht berticksichtigt werden
konnte. Dennoch machen die vorliegenden Ausfihrungen deutlich, dass sich die Vor-
stellung, mit der Erfindung der Fotografie sei das druckgrafische Portrit bis zum Ex-
pressionismus in Bedeutungslosigkeit versunken, keineswegs pauschalisieren lisst. Viel-
mehr blieb wihrend des gesamten 19. Jahrhunderts die Druckgrafik ein unverzichtbares,
wenn auch Erfolgsschwankungen und Emanzipationsprozessen unterlegenes Medium
zur Herstellung von menschlichen Bildnissen jeder Art. Und zwar in simtlichen der drei
umfassenden Techniken: Hoch-, Tief-, und Flachdruck.

61 Vgl. Matthias, Japan, 2012.
62 Erich Heckel, M&nnerbildnis, 1919, Farbholzschnitt; vgl. Dube, Heckel, 1964, S. 28, Nr. 318.
63 Vgl. Richter, Heckel, 1997, S. 49, Nr. 81.
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Portriits von Ingenieuren - lkonografie und Attribute

Fabienne Huguenin

Portriits in der Sammlung des Deutschen Museums

Das Deutsche Museum besitzt mit seiner Portritsammlung einen fir ein Technikmuse-
um auflergewShnlichen und in dieser Form wohl einzigartigen Bestand. Bereits in der
Griindungssatzung aus dem Jahr 1903 wurden Portrits als ein wesentlicher Bestandteil
der Sammlungskonzeption des Museums herausgestellt.! In der ersten Sitzung des Aus-
schusses 1904 betonte Carl von Linde (1842-1934) die Bedeutung der Bildnisse fiir das
Museum erneut.? Die Sammlung wurde unter berufsspezifischen Aspekten angelegt und
umfasst heute rund 12.500 Portrits von NaturwissenschaftlerInnen, Ingenieurlnnen und
TechnikerInnen. Sie enthilt Fotografien und Druckgrafiken sowie einige Gemilde und
Zeichnungen, datiert vom 16. Jahrhundert bis heute. Im Digitalen Portritarchiv Digi-
PortA3 sind sie online recherchierbar. Nachgewiesen sind in der Sammlung neben 1987
ChemikerInnen, 1536 PhysikerInnen, 1204 ArztInnen und 755 AstronomlInnen auch
1127 Ingenieurlnnen, darunter 78 Maschinenbau-, 14 Briickenbau-, 19 Eisenbahn- und
zwei Eisenhiitteningenieurlnnen sowie 461 TechnikerInnen. Anzumerken ist allerdings,
dass oftmals mehrere Portrits einer Person im Bestand enthalten sind. Dennoch stellt die
Berufsgruppe der Ingenieurlnnen neben Chemikerlnnen und PhysikerInnen insgesamt
die grofite im Bestand dar. Lange Zeit lag der Schwerpunkt der Sammlung dabei auf
minnlichen Protagonisten.*

Berufsgruppen mit typisierten Portritdarstellungen

Anhand dieser umfangreichen Sammlung lassen sich signifikante Reprisentationsformen
einzelner Berufsgruppen herausfiltern, da sich bestimmte Werkzeuge, technische Ins-
trumente, Posen oder Kleidungsstiicke wiederholen, die fiir die jeweilige Tétigkeit und
den Dargestellten in seinem beruflichen Kontext typisch sind.> Auch wenn die Erfindung

1 Deutsches Museum, Satzung vom 28.12.1903, § 3, erste Seite: ,Um das Andenken an die hervorragendsten
Fsrderer der technischen Wissenschaften und der Industrie der Nachwelt dauernd zu erhalten, sollen in dem
Museum auch Bildnisse sowie Lebensbeschreibungen derjenigen deutschen Ménner Aufnahme finden, welche
sich um die Férderung der Naturwissenschaft und der Technik hervorragende Verdienste erworben haben®.

2 Vgl. linde, Bildnisse, 1927, S. 26.

3  www.digiporta.net (29.8.2018).

4 Z.B. ist die Kernphysikerin Lise Meitner (1878-1968) die erste und bislang einzige Frau, die im Ehrensaal
des Museums seit 1991 mit einer Buste gewirdigt wird. Unter den Portrétfotografien, -druckgrafiken und —zeich-
nungen sind lediglich 271 Darstellungen von Frauen nachgewiesen, bei den Portrétgemélden insgesamt 12.
Im Folgenden werden die Berufsbezeichnungen in maskuliner Form verwendet, da basierend auf dem vorlie-
genden Bildmaterial die Darstellungstraditionen der ménnlichen Portrétierten untersucht werden.

5 Unfersuchungen zu fotografischen Berufsdarstellungen des 19. Jahrhunderts sind bislang rar, worauf Kihnel
bereits hingewiesen hat (Kihnel, Berufsdarstellungen, 1982, S. 14).
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der Fotografie einen Paradigmenwechsel einleitete, wodurch beispielsweise zunehmend
niedrigere soziale Klassen und Berufsstinde in den Blick kamen und portritiert wurden,
lassen sich berufstypische Darstellungstraditionen aiber die Gattungen der Druckgrafik,
Fotografie und Malerei hinweg nachweisen. So sind bei Chemikern - und dhnlich auch
bei den Alchemisten - zahllose Beispiele zu finden, auf welchen die Dargestellten mit
Glaskolben, Phiole oder Reagenzglas in der Hand gezeigt werden. Zudem prisentieren
sie sich auf solchen Bildern oft an ihrem Arbeitsplatz, dem Labor. Dabei tragen sie jedoch
eher selten die zu erwartende, typische Bekleidung, den Labormantel, sondern einen
Anzug oder Gehrock. Auch einige Beispiele aus der Portritsammlung des Deutschen
Museums illustrieren dies.® Auf einer Fotografie mit dem Portrit des berithmten deut-
schen Chemikers Justus von Liebig (1803-1873), bekleidet mit Gehrock, Vatermorder
und Halstuch, stehen auf dem Tisch direkt neben ihm ein Regal mit Reagenzglisern
sowie der von ihm entwickelte Fiinf-Kugel-Apparat. Die Aufnahme ist vermutlich in
einem Fotoatelier entstanden, worauf der hierfur typische Vorhang hinweist, der das Bild
rechts hinter dem Dargestellten begrenzt. Eine solche Studioaufnahme ist auch bei
einem Gruppenbild von Carl Graebe (1841-1927) mit dem spiteren Nobelpreistriger
Adolf von Baeyer (1835-1917) und zwei weiteren Chemikern aus dem Jahr 1866 an-
zunehmen, worauf die neutrale Leinwand im Hintergrund hinweist. Die Szene suggeriert
durch die Prisenz zahlreicher Laborutensilien auf einem grofen Tisch den Arbeitsplatz,
doch tragen die vier Dargestellten auch hier statt einer Arbeitskleidung jeweils einen
dunklen Gehrock. Sie nehmen unterschiedliche Posen ein - zwei sitzend, zwei stehend
- und blicken nachdenklich, ohne den Bildbetrachter anzusehen. Emil Fischer (1852-
1919) hingegen, mit Zwicker auf der Nase und einem dunklen, geschlossenen Gehrock,
richtet seine Augen auf den Betrachter. Er posiert auf der Heliograviire mit einem Rea-
genzglas in der rechten Hand, wihrend er die linke auf einen Glaszylinder mit Etikett
legt. Auf dem Tisch sind ein Glasbehilter mit mehreren Reagenzglisern und ein Rund-
kolben zu sehen, aus dessen Hals zwei Rohrchen ragen, dahinter weitere Glasgefifle. Der
historische Arbeitsort ist auch auf einer Aufnahme von Johannes Thiele (1865-1918) zu
sehen (Abb. 1). Der Chemiker und Hochschullehrer steht im Labor, trigt einen Anzug,
ein Hemd mit Stehkragen und eine dunkle Krawatte. An seiner Weste ist eine Uhrenkette
befestigt. Er blickt auf ein Reagenzglas, das er mittels einer Holzklammer in der rechten
Hand hilt.

Fiir die Berufsgruppe der Arzte lisst sich in der Sammlung des Deutschen Museums
nicht sofort eine durchgehende Darstellungsform ausmachen, da zahlreiche Beispiele nur
Brustbilder ohne berufstypische Attribute zeigen. Bei genauerer Recherche aber kehren
einige markante Posen oder Utensilien wieder, die zum Teil tiber Jahrhunderte hinweg
zum typischen Bildrepertoire gehéren.” Andreas Vesalius (1514-1564), flimischer Arzt

6 Zu den folgenden Beispielen aus der Berufsgruppe der Chemiker s. DMA, PT 02224/24 (Justus von Lliebig),
PT01276/01 (Carl Graebe), PT 10632 GF (Emil Fischer), PT 03679/01 00 (Johannes Thiele).

7 Zu den folgenden Beispielen aus der Berufsgruppe der Arzte s. DMA, PT 03818/03 (Andreas Vesalius),
PT 03449/01 (Marco Aurelio Severino), PT 00237/01 GF (Hieronymus Besler), PT 00909/03 (Jean Fernel),
PT 03819/02 (Johann Vesling), PT 01518/03 (Karl Himly).
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Abb. 1 Johannes Thiele (Chemiker), 1907
Fotografie von Fritz Caspari (1883-1964), aufgenommen in StraBburg, 120 x 170 mm (Blattformat)
Deutsches Museum, Archiv, PT 03679/01 00
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und Anatom deutscher Herkunft, umfasst auf einer Radierung von etwa 1542 einen
sezierten Arm, dessen Muskeln und Sehnen deutlich zu erkennen sind. Auf dem Tisch
vor ihm liegen ein Skalpell und ein beschriftetes Papier. Daneben steht ein Tintenfass.
Die Schreibutensilien verweisen auf den theoretischen Teil seiner Arbeit, die Doku-
mentation seiner medizinischen Beobachtungen und Uberlegungen. Auf diesen wissen-
schaftlichen Anteil des Arztberufs wird auch auf einem Stich des 17. Jahrhunderts mit
dem Bildnis von Marco Aurelio Severino (1580-1656) hingewiesen, der mit einer Feder
auf ein Blatt Papier schreibt. Die linke Hand liegt auf einem Totenschidel, der auf dem
Tisch vor ihm platziert ist. Diese Pose wiederholt sich in sehr dhnlicher Weise auf dem
Portrit des Hieronymus Besler (1566-1632), der auflerdem einen Zweig mit Bliiten in der
rechten Hand hilt, ein typisches Bildmotiv der Berufsgruppe der Botaniker, der Besler
ebenfalls angehorte. Auf einer Abbildung von Jean Fernel (1497-1558) ist sogar ein
Skelett zu sehen (Abb. 2). Fernel schreibt mit einer Feder in ein aufgeschlagenes Buch,
wodurch erneut Theorie und Praxis miteinander verbunden werden.

Dies wird auch auf dem Titelkupfer zu Johann Veslings (1598-1649) 1666 in Amster-
dam publizierten Werk Syntagma anatomicum anschaulich. Vesling zeigt hier einer
Gruppe von Fachkollegen sein aufgeschlagenes Werk, gehalten von einem Skelett, das
auf die Abbildungen von Organen weist. Oberhalb der Gruppe sind an einem Seil chirur-
gische Instrumente aufgereiht, die zusammen mit Buch und Skelett den Beruf des Arztes
illustrieren. In spiterer Zeit wird die praktische Ausiibung des Berufs noch offenkundiger,
wie eine Lithografie veranschaulicht, die zwischen 1835 und 1845 entstanden ist und die
Karl Himly (1772-1837) bei einer Operation am Auge des vor ihm sitzenden Patienten
zeigt. Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass sowohl Arbeitsinstrumente als auch
anatomische Abbildungen, Skelette oder Totenkopfe typische und hiufig wiederkehrende
Attribute auf Arzteportrits in der Ssmmlung des Deutschen Museums darstellen.? Dieser
Befund bestitigt sich im Portritarchiv Diepenbroick. Im Ausstellungskatalog zu Portrits
von Arzten aus dieser Sammlung heif3t es:

»Schon in den Portrits der Renaissancezeit kiindeten hiufig mannigfaltige Sym-
bole (Skelette, Totenkopfe, Destillierkolben, Heilpflanzen, Anatomieszenen,
Laboratorien, Bucher oder Biicherschrinke) von der bedeutungsschweren und
vielseitigen Tatigkeit des dargestellten Arztes. In der Tat kann man es wohl als ein
Hauptmerkmal des drztlichen Berufsstandes ansehen, dafl er, wie kein anderer seit
altersher einem stindigen Zwang zum Studium der neuesten medizinischen
Lehrbiicher ausgesetzt war und dieses stindig zugewonnene Wissen sogleich in
aller Offentlichkeit in die Praxis handelnd und heilend umsetzen musste.*”

8 Ahnliche Beispiele sind im Digitalen Portraitindex unter den dort aufgefihrten 14879 Medizinern zu finden:
http://www.portraitindex.de/db/apsisa.dll/ete (18.8.2018).
9 Berghaus/Diepenbroick-Griter/Murken, Portrit 2, 1979, S. 15.
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Abb. 2 Jean Fernel (Arzt), ca. 1665-1700

Kupferstich von Nicolas de Larmessin (1640-1725), 194 x 158 mm (Blattformat)
Deutsches Museum Muinchen, Archiv, PT 00909/03
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Solche sich wiederholende Bildnisformen sind auch auf Portrits von Astronomen zu
beobachten, die von Sternen oder Sternbildern umgeben sind, oftmals mit einem Fern-
rohr in der Hand, neben sich ein Himmelsglobus.'® Auf einem Blatt aus der Sammlung
des Deutschen Museums illustriert dies beispielsweise der Himmelsglobus auf dem Tisch
vor Andreas Goldmayer (1602-1665), einem Mathematiker, Astronomen und Astro-
logen. Geminiano Montanari (1633-1687) hilt auf einer Radierung, die etwa zwischen
1680 und 1720 entstanden ist, ein Fernrohr in der rechten Hand, genauso wie Giuseppe
Toaldo (1719-1797) auf einem um 1800 datierten Blatt in Punktiermanier. Auf einem
Stich von 1782 mit dem Portrit von Johann Georg Palitzsch (1723-1788) steht der ,,Bau-
ernastronom® an einem gedffneten Fenster und lehnt sich auf ein Fensterbrett (Abb. 3).

Auf diesem ist ein Globus platziert, daneben liegen ein Zirkel und ein Lineal. Aus
dem Innenraum, in dem ein gefiilltes Biicherregal zu erkennen ist, ragt ein Teleskop
hervor. Am Boden vor dem Fenster sind die Arbeitsgerite seines anderen Berufs, dem
des Landwirts, abgestellt, darunter ein Pflug, eine Schaufel und eine Harke. Und auch
Giuseppe Piazzi (1746-1826) wird mit den typischen Instrumenten eines Astronomen an
einer Fensteroffnung stehend gezeigt. Auf dem Fensterbrett steht vermutlich ein Passage-
instrument. In der rechten Hand, die auf einem Himmelsglobus mit Fixsternen und
Sternenbildern ruht, hilt Piazzi einen Zirkel, in der linken Hand ein Fernrohr. Weniger
prominent ins Bild gesetzt als auf anderen Astronomenportrits hingegen ist der am rech-
ten Bildrand platzierte Globus auf einem Portrit von John Frederick William Herschel
(1792-1871). Auch bei seinem Vater Wilhelm Herschel (1738-1822) weicht das Portrit,
das zwischen 1814 und 1820 in Punktiermanier angefertigt wurde, von anderen Dar-
stellungen ab und zeigt den Astronomen vor einem Nachthimmel mit dem Sternbild
der Zwillinge. In diesem hatte er am 13. Mirz 1781 das Georgsgestirn (,georgium sidus®)
und damit den neuen Planeten entdeckt, der spiter in ,,Uranus“ umbenannt wurde. Die
Einzelleistung ersetzt hier das sonst typische Repertoire an Attributen fiir Astronomen-
portrats.

Einen grolen Einfluss auf die Entwicklung der Ingenieurportrits scheinen die Dar-
stellungen von Mathematikern ausgeiibt zu haben," was mit den vielen Beriihrungs-
punkten der beiden Berufsfelder erklirt werden kann. Dabei fillt vor allem ein Arbeits-
utensil ins Auge, das auf den 827 Mathematikerportrits des Deutschen Museums 46 Mal
nachweisbar ist,'”> nimlich der Zirkel, ein Attribut, das auch zahlreiche Bildnisse von
Architekten ziert und deshalb bei der weiter unten folgenden Untersuchung zu den

10 Zu den folgenden Beispielen aus dem Bereich der Astronomie s. DMA, PT 01192/02 (Andreas Goldmay-
er), PT 02575/01 (Geminiano Montanari), PT 01667/01 (Giuseppe Toaldo), PT 02769/01 GF (Johann Georg
Palitzsch), PT 02862/02 GF (Giuseppe Piazzi), PT 01479/01 GF (John Frederick William Herschel), PT 01478/05
GF (Wilhelm Herschel).

11 Zu den folgenden Beispielen von Mathematikerportrats s. DMA, PT 00888/03 (Johannes Faulhaber),
PT 02120/01 GF (Jean-Charles della Faille), PT 02817/01a GF (Johann Friedrich Penther), PT 01839/01 GF (Niko-
laus Kopernikus), PT 03704/02 (Leonhardt Thurneysser zum Thurn).

12 Stand: 16.8.2018 - die Portrétsammlung wird auch heute noch ergénzt.
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Abb. 3 Johann Georg Palitzsch (Astronom, Landwirt), 1767
Kupferstich von Michael Keyl (1722-1798), 168 x 139 mm (Blattformat)
Deutsches Museum, Archiv, PT 02769/01 GF
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Ingenieurportrits noch von Bedeutung sein wird. Der Festungsbaumeister, Ingenieur
und Mathematiker Johannes Faulhaber (1580-1635) beispielsweise, der fur seine Zeit
typischerweise in mehreren Tatigkeitsfeldern aktiv war, hilt einen solchen in der rechten
Hand, als verwende er ihn gerade. Jean-Charles della Faille (1597-1652), Jesuit und
Mathematiker aus den Spanischen Niederlanden, ist ebenfalls mit diesem mathema-
tischen Instrument in der rechten Hand und zudem mit einem Winkelmafl und einem
Globus abgebildet. Auf einem Schabkunstblatt aus der Mitte des 18. Jahrhunderts wiede-
rum legt Johann Friedrich Penther (1693-1749) die rechte Hand auf ein aufgestelltes
Buch, wihrend die linke Hand auf einem Zirkel auf dem Tisch ruht. Im Hintergrund
steht eine vom Dargestellten konstruierte Sonnenuhr im Regal. Ebenso ziert das Ins-
trument zahlreiche Portrits von Nikolaus Kopernikus (1473-1543), oft erginzt durch
Winkelmaff und Armillarsphire. Und auch der auf zahlreichen Gebieten titige Leon-
hardt Thurneysser zum Thurn (1531-1595), unter anderem Pharmazeut, Alchemist, Arzt,
Metallurg, Botaniker, Astronom und Mediziner, hilt das mathematische Instrument in
der Hand, wodurch unter der Vielzahl seiner Betitigungsfelder dasjenige der Mathematik
speziell hervorgehoben wird (Abb. 4). Er trigt eine Jacke mit Posamentenverschliissen,
die iber dem runden Bauch teilweise offengeblieben sind, und in der linken, etwas an-
gehobenen Hand einen senkrecht nach oben gerichteten, sehr groflen Zirkel."

Portrits von Ingenieuren ohne beruflichen Kontext

Vor diesem Hintergrund typischer Chemiker-, Arzte-, Astronomen- oder Mathematiker-
portrits bieten die Ingenieursdarstellungen des Deutschen Museums zunichst ein eher
niichternes Bild. Sie stammen zum grofen Teil aus dem 19. Jahrhundert und damit aus
der Zeit der Industrialisierung, als Technik und Ingenieurwesen einen grofien Aufschwung
nahmen. Der Erwartung, dass die Dargestellten nun mit ihren Ingenieurleistungen
posieren wiirden, widersprechen die meisten dieser Portrits. Es lassen sich kaum Objekte
oder Erfindungen ausmachen. Ein bestimmter Portrittypus fur Ingenieure scheint sich
- zumindest auf den ersten Blick - nicht etabliert zu haben. Franz Xaver Kreuter (1842-
1930)™ beispielsweise, laut einer der Portritaufnahme beigelegten Visitenkarte von Beruf
»Dr. Ing. u. Dr. techn. h.c. Franz Kreuter, Konigl. Bayer. Geheimer Hofrat, ordentlicher
Professor der Ingenieurwissenschaften der Technischen Hochschule Miinchen®, ist auf
einer Fotografie lediglich auf einem Stuhl sitzend zu sehen. In den Hinden hilt er eine
Zeitung, doch fehlen Hinweise auf seinen Beruf. Dasselbe gilt fiir die Carte de Visite mit
dem Brustbild - einer hiufig gewihlten Portritform - von Louis Favre (1826-1879),"
einem Schweizer Ingenieur. Er ist nach vorne gewandt und hat die Arme vor der Brust
verschriankt. Dieses Fehlen beruflicher Kontextualisierung ist auch auf zahlreichen an-

13 Der Dargestellte kdnnte auch Rechtshé&nder gewesen sein — es ist denkbar, dass die Verkehrung der Seiten,
die beim Umdruck einer Kupferplatte auf Papier erfolgt, nicht bericksichtigt wurde.

14 DMA, PT01880/01.

15 DMA, PT 00891/01.
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Abb. 4 Leonhardt Thurneysser zum Thurn (u. a. Mathematiker), ca. 1713-1756
Radierung von Georg Paul Busch (2-1756), 152 x 89 mm (Blattformat)
Deutsches Museum, Archiv, PT 03704/02
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deren Bildnissen zu beobachten.'® Der Ingenieur und Physiker William John Macquorn
Rankine (1820-1872) wird auf einer Kabinettkarte von ca. 1870-1872 lediglich mit Weste
und Jackett vor neutralem Hintergrund dargestellt, der Ingenieur und Flugpionier Otto
Lilienthal (1848-1896) auf einer Kabinettkarte von ca. 1880 im Brustbild mit Jackett und
Querbinder. Immerhin wird der Bauingenieur Richard von Reverdy (1851-1915) 1894
auf einem Gruppenbild im Kreise weiterer Beteiligter am Bau des Nord-Ostsee-Kanals
vor der Briicke bei Grinenthal gezeigt; rechts vorne im Bild sind sogar Eisenbahn-
schienen fiir den Materialtransport zu erkennen. Jedoch sind solche Beispiele aus der Zeit
Ende des 19. Jahrhunderts in der Sammlung eher selten. Vielmehr gehdren zahlreiche
Ingenieurportrits zur Kategorie der Visitenkarten- und Kabinettkartenportrits,"” die die
Dargestellten in biirgerlicher Kleidung zeigen.® Sie wurden unter Kollegen und (Stu-
dien-) Freunden rege ausgetauscht und gesammelt und sind hiufig in speziell angelegten
Alben iiberliefert.”” Die Dargestellten prisentieren darauf ihren Status als wohlsituierte
Burgerliche in typischer Kleidung, hiufig bestehend aus Vatermorder oder Klappen-
kragen, Plastron, Jackett oder Gehrock, doch ohne jegliches Kennzeichen eines profes-
sionellen Umfelds. Es ging ihnen vornehmlich darum, ihren sozialen Aufstieg in das
gehobene Birgertum zu demonstrieren, worauf auch Kithnel in seinem Aufsatz zu
Berufsdarstellungen im 19. Jahrhundert hingewiesen hat.?° Ein dhnlicher Befund ergibt
sich bei Portrits aus dem Bereich des Bergbaus.? Immerhin deuten die handschriftlichen
Widmungen auf das berufliche Umfeld sowie auf das Netzwerk des Dargestellten hin,
wie bei einer Kabinettkarte mit dem Brustbild von Richard von Reverdy (1851-1915), die
er am 17. Midrz 1900 mit einer Widmung fir ,,Dr. Max Schmidt, zum 50. Lebens- und
30. Freundschaftsjahr® versah.?? Gustave Eiffel (1832-1923) und Emil Rathenau (1838-
1915) wiederum dedizierten ihre jeweiligen Portrits dem Museumsgriinder Oskar von
Miller (1855-1934).2% Solche Widmungen verweisen auflerdem auf die Genese der Port-
ritsammlung am Deutschen Museum, da von Miller zahllose Briefe verfasste, in denen
er unter anderem um Portrits der Adressaten bat. Viele Personlichkeiten leisteten dieser

16 Zu den folgenden drei Beispielen von Ingenieurportréts s. DMA, PT 02994/01 (William John Macquorn
Rankine), PT 02226/04a (Otto Lilienthal), PT 02046/04 GF (Richard von Reverdy).

17 Voigt, Cartes de Visite, 2006; Dehan/Sénéchal, photographie ancienne, 2008, S. 32-34; Lavédrine, Photographs
of the Past, 2009, S. 112-125; Starl, Bildbestimmung, 2009, S. 20-22; Lavédrine, photographies anciennes, 2013,
S.122-135.

18  Vgl. Kuhnel, Berufsdarstellungen, 1982, S. 3.

19 Solche Alben, die sich bei verschiedenen Berufsgruppen nachweisen lassen, stellen eine wertvolle Quel-
le fur die Netzwerkforschung dar. Ein Beispiel hierfur sind die vier Chemiker-Alben aus dem Bestand des
Deutschen Museums, die Prof. Dr. Georg Krause (1849-1927) zwischen 1881 und 1893 zusammengestellt hat,
zusatzlich versehen mit biografischen Angaben zu den jeweils Dargestellten.

20 Vgl. Kohnel, Berufsdarstellungen, 1982, S. 3. Kohnel verweist an dieser Stelle auch auf die Unterscheidung
zwischen ,Kopfarbeit”, die als ,Synonym fir die herrschende und besitzende Schicht” galt, und ,Handarbeit”,
die vom gréBeren Teil der Zeitgenossen ausgefihrt wurde, ,deren einziger Besitz ihre Arbeitskraft war”.

21 Vgl. den Beitrag von Farrenkopf/Przigoda in diesem Band.

22 DMA, PT03101/03.

23 DMA, PT 00813/03, PT 02991/01.
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Bitte Folge und sandten ein Portrit ans Museum - nicht selten versehen mit einer ent-
sprechenden personlichen Beschriftung. Einige datieren auf die Zeit vor der Museums-
grindung und veranschaulichen die engen beruflichen Bande, die Oskar von Miller
gekntipft hatte und fiir seine Zwecke rege nutzte.

Anhand der groflen Zahl von Beispielen aus der Sammlung des Deutschen Museums
soll im Folgenden der Frage nach typischen Attributen und ikonografischen Besonder-
heiten der Ingenieurportrits nachgegangen werden. Da die Bildnisse verschiedenen Jahr-
hunderten entstammen, wobei ihre Zahl im 19. Jahrhundert deutlich stieg, ldsst sich
erortern, ob sich tiber die Epochen hinweg Darstellungsformen herausgebildet haben,
die auch mit Einsetzen der Fotografie noch relevant geblieben sind, oder ob der grofle
Wandel innerhalb des Berufsfelds mit der Industrialisierung im 19. Jahrhundert zu unter-
schiedlichen, nebeneinanderstehenden Bildnistypen gefithrt hat. Denn gerade diese Be-
rufsgruppe erlebte mit dem Wechsel von fast ausschliefflich militirischen zu vermehrt
zivilen Aufgaben grofle Verinderungen. Das Augenmerk liegt sowohl auf den Besonder-
heiten, die den Beruf des Ingenieurs in einer Portritdarstellung charakterisieren, als auch
auf der Frage, weshalb der Beruf in zahlreichen Portrits keine Rolle spielte. Dabei wird
die Entwicklung des Ingenieurportrits im Wandel seines Berufs- und Tatigkeitsfelds
sowie der allmihlich steigenden Anerkennung innerhalb der Gesellschaft in den Fokus
geriickt.

Der militdrische Kontext frisher Ingenieurportriits

Die Berufsbezeichnung ,Ingenieur” leitet sich ab vom lateinischen ,ingenium®, das zu
iibersetzen ist mit ,Fihigkeit, Verstand, Talent, Geist, Genie“.?* Dieser Wortursprung
weckt Assoziationen mit dem ,genialen® Erfinder. Historisch betrachtet hat sich die
Bedeutung des Begriffs ebenso wie die berufliche Funktion im Laufe der letzten Jahr-
hunderte stark gewandelt. Zunichst waren Ingenieure im militdrischen Bereich titig. Ihre
Aufgaben umfassten beispielsweise Festungs- und Kanalbauten sowie Griben und
Maschinen.? In Friedenszeiten wurde ihr Arbeitsgebiet auf das staatliche Zivilbauwesen

24 ,Der Begriff Ingenieur’ taucht erstmals im Hochmittelalter auf. Aber davor und danach - bis ins 20. Jahr-
hundert hinein — wurden zahlreiche andere Bezeichnung verwendet, die Gleiches oder Ahnliches bedeuteten.”
(Kaiser/Kanig, Geschichte, 2006, S. 1) ,Die Begriffe ,engineer’ und ,engine’ finden sich bereits im englischen
Mittelalter. Der Ursprung liegt im lateinischen ,ingenium’’ (Gispen, Prometheus, 2006, S. 127) Die Bezeichnung
ist in verschiedenen Landern jedoch nicht deckungsgleich: ,’Engineer’ umfasst nicht nur Hochschulingenieure,
sondern auch Techniker, Mechaniker und Handwerker unterschiedlichster Ausbildung.” (Gispen, Prometheus,
2006, S. 127) ,In Deutschland hat sich dieser Begriff [Ingenieur] erst recht spé&t, nédmlich um die Mitte des 19.
Jahrhunderts, eingebuirgert.” (Braun, Professionalisierungsprozess, 1980, S. 318).

25 ,lange Zeit bezog sich das lateinische Wort Ingenieur’ ausschlieBlich auf den Kriegsingenieur. Dies war in
Deutschland nicht anders als in Frankreich.” (K&nig, Staarsdiener, 2006, S.180.) In England um 1700 beispielswei-
se hatte der ,'Engineer’[...] eine Eingrenzung erfahren auf Kriegsingenieure, auf Mitglieder des Corps of Royal
Engineers, auf Ingenieure, die &ffentliche Bauten, wie Strafen und Briicken, errichteten, sowie auf Maschinen-
konstrukteure und Maschinenfihrer.” (Gispen, Prometheus, 2006, S. 127).
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und den Bergbau erweitert. Sie waren fiir Wasserbau titig, im Wege- und Briickenbau, in
der Vermessung und der Kartografie. Bernard Forest de Bélidor (1697-1761) war ein
solcher Militdringenieur, Militdrarchitekt und Begriinder des Minenkriegs und der
Wasserbaukunst (Abb. 5).

Er lehrte an einer der Artillerieschulen, veroffentlichte 1729 ,La science des ingénieurs®
und zwischen 1737 und 1739 das vierbindige Werk ,Architecture hydraulique®. Er war
somit ein frither Vorreiter eines Ingenieurwesens auf wissenschaftlicher Grundlage und
hielt auch engen Kontakt zur Académie des sciences.?® Bélidor trigt auf einem Kupfer-
stichportrit aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts einen Brustpanzer, eine Locken-
periicke und eine Schleife im Nacken, ganz so wie der Herzog und Offizier Louis Philippe
d’Orléans (1725-1785) auf einem etwa zeitgleich zu datierenden Kupferstich,?” auf dem
dieser zusitzlich noch mit einer Schirpe geschmiickt ist. Bei beiden liegt der Fokus auf
dem Militédrischen, bildhaft gemacht insbesondere durch den Brustpanzer. Auch auf dem
Portrit des Lazare Carnot (1753-1823)? wird der militirische Charakter seiner berufli-
chen Titigkeit betont. Nichts weist ihn als Ingenieur aus. Die Bildlegende, die ihn als
»Lieutenant Général” tituliert, deutet ebenso wenig darauf hin, obwohl Carnot 1773 in
das Ingenieurkorps des franzosischen Heeres eingetreten war, das fur bautechnische und
infrastrukturelle Arbeiten zustindig war. Auch er trigt eine Militiruniform mit bestick-
tem Stehkragen und Epauletten, Taillenband und Orden an der Brust. Ahnlich wird auf
dem Portrit des Hubert Gautier (1660-1737)% verfahren, der das erste theoretische Werk
tiber den Straflenbau sowie eines zum Briickenbau verfasst hat. 1713 wurde er zu einem
der ersten Inspektoren des Briicken- und Straflenbaus ernannt, einem ,Inspecteur des
ponts et chaussées®. Sein Portrit ist ebenfalls dem militdrischen Bereich zuzuordnen, mit
Brustbild in ovaler Rahmung, einem Spitzenjabot, dem Umhang tiber den Schultern, der
Allongeperiicke, die zwischen 1665 und 1715 in Mode war, und insbesondere einer
Rustung. Auf dem Sockel unterhalb der Ovalrahmung ist eine Inschrift angebracht, die
ihn als ,Architecte, Ingenieur, Inspecteur des grands Chemins, Ponts et Chaussées du
Royaume® ausweist. Beispiele fiir solche Darstellungen des militdrischen Bereichs sind
zahlreich. Dies illustriert auch der Kupferstich mit dem Portrit des kaiserlichen Feld-
marschalls Wirich Philipp von und zu Daun (1669-1741) aus der Staatsbibliothek in
Berlin.®® Haltung, Blick, Periicke und Umhang sind nahezu identisch mit dem Portrit
von Gautier.

26 Holzer, Bélidor, 2012, S. 252-268.

27 Louis Philippe d'Orléans, ca. 1751-1800, Kupferstich, 138 x 83 mm (Blattformat), Université&tsbibliothek Leip-
zig, Portratstichsammlung, Inv.-Nr. ICIII, 34 Bl. 5; http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/33212966-
ubl (16.8.2018).

28 DMA, PT 00487/01.

29 DMA, PT01087/01.Vgl. Ellenberger, Gautier, 1975, S. 3-5.

30 Wirich von Daun, 1. Hélfte 18. Jahrhundert, Kupferstich, 144 x 90 mm, Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-
scher Kulturbesitz, Handschriftenabteilung, Portrétsammlung, Slg. Hansen / Staats- und Standespersonen, Bd.
2[N.F], Nr. 102.
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Kupferstich von Pierre Maloeuvre (1740-1803) nach Vorlage von Louis Vigée (1715-1767)

Abb. 5 Bernard Forest de Bélidor (Militaringenieur und -architekt), ca. 1760-1803
359 x 240 mm (Blattformat)

Deutsches Museum, Archiv, PT 00194/01 GF
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Der Wandel vom Militdr- zum Zivilingenieur

Lange Zeit dominierte das Militdrische auf den Portritdarstellungen von Ingenieuren,
was mit der zuvor skizzierten Geschichte dieses Berufsfeldes zusammenhingt. Dann voll-
zog sich ein Wandel: ,Um die Mitte des 18. Jahrhunderts bildete sich - vermutlich in
Italien und Frankreich zur gleichen Zeit — allmihlich der Begriff ,Zivilingenieur® he-
raus.®" Damals erfolgte zudem die Griindung von staatlichen Schulen, zunichst in
Frankreich, bald auch in Deutschland.®? Beispielsweise wurden fiir die Ausbildung von
Staatsdienstingenieuren in Frankreich Schulen gegriindet, wie die ,Ecole des Ponts et
Chaussées® in Paris 1747, die ,Ecole du Génie“ in Mézieres 1748, die ,Ecole des Mines®
in Paris 1783 oder die ,Ecole Polytechnique® ebenfalls in Paris 1794.%® Industrieingeni-
eure wurden in Frankreich beispielsweise am ,,Conservatoire des Arts et Métiers (Griin-
dung 1794), der ,,Ecole Supérieure d’Electricité® in Paris (1894) oder den ,Ecoles des Arts
et Métiers“ in Cluny (1891/1901), Paris (1912) oder Straflburg (1925) ausgebildet.>* Auf
dem Gebiet des Deutschen Reichs mit seinen Kleinstaaten wurden im 18. Jahrhundert
noch technische Fachleute aus dem Ausland ,fiir eine begrenzte Zeit und ein spezifisches
Projekt eingestellt“.3® Auch erfolgte, beispielsweise in Sachsen, individueller Unterricht,
doch ersetzte 1742 die Ausbildung an der neu gegriindeten Ingenieurakademie in
Dresden diese Form des Lernens.* 1766 wurde die Artillerieakademie gegriindet, 1799
die preuflische Bauakademie in Berlin.” Eine theoretisch fundierte Ausbildung, bei-
spielsweise im Bereich des Landvermessens oder im Schiffbau, etablierte sich, wobei
praktischer Unterricht ebenso damit verbunden war. Der Mathematik und dem Zeich-
nen kam dabei ein hoher Stellenwert zu, zwei Bereiche, die auch auf den Portritdar-
stellungen immer wieder illustriert werden und die Wahl der dort beigefiigten Utensilien
beeinflussten.

Mit der Industrialisierung, als immer mehr Unternehmen gegriindet wurden und der
Bedarf an Ingenieuren stieg, entstanden neue Berufsfelder und Anforderungen. Dabei
bildeten die Ingenieure eine heterogene Gruppe mit einer Vielfalt an Berufszweigen, da
sie sich historisch gesehen aus unterschiedlichen Bereichen entwickelten, wie dem
Bergbau, dem Hiittenwesen und dem Markscheidewesen. Im langen 19. Jahrhundert
sind zudem der Elektroingenieur, der Eisenbahn-, der Eisenhiitten-, der Bau- und der
Maschinenbauingenieur zu nennen. Eine einheitliche Entwicklung des berufstypischen
Portrits lasst sich deshalb fiir diese Zeit kaum nachweisen. Zudem blieb den Ingenieuren
die gesellschaftliche Bedeutung und Anerkennung lange Zeit verwehrt, da sie innerhalb
der humanistisch-geisteswissenschaftlich geprigten Gesellschaft relativ wenig Ansehen
genossen. Das wiederum wirkte sich, wie bereits angedeutet, auf die Bildnisse aus, die zu

31 Braun, Professionalisierungsprozefs, 1980, S. 318.
32 Kénig, Staatsdiener, 2006, S. 226.

33 S.Tabelle bei Kénig, Staatsdiener, 2006, S. 180.
34 Ebd., Tabelle S. 191.

35 Ebd, S.186.

36 Ebd.;s. auch: Armee, 1811, S. 84.

37 Vgl. Kénig, Staatsdiener, 2006, S. 186.
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dieser Zeit kaum Hinweise auf den Ingenieursberuf vermitteln. Waren die Ingenieur-
leistungen auch allgemein anerkannt, fehlte jedoch dieselbe Bewunderung fiir die Per-
sonlichkeiten, die fur diese Entwicklungen und Erfindungen verantwortlich waren.

»Bereits im Jahre 1854, als die Zeitschrift Der Civilingenienr. Zeitschrifi fiir Ingenienr-
wesen zu erscheinen begann, klagte der ,Dichter-Ingenieur’ Max Maria von Weber
dartiber, dafl das Ansehen der Techniker — und hierunter sind auch die Ingenieure
zu subsumieren — gering sei und fuhrte dies unter anderem auf das vorherrschen-
de neuhumanistische Bildungsideal zuriick.“*®

Doch ist auch im beginnenden 20. Jahrhundert das ,Sozialprestige® der Ingenieure so-
wohl in Deutschland als auch in den USA noch nicht allzu hoch, was ,nicht nur fiir die
Selbsteinschitzung [gilt], sondern auch fiir die Fremdeinschitzung von Ingenieuren®.*
Die Griinde fur diese geringe Wertschitzung sind vielfiltig, unter anderem war wohl das
fehlende Studium ausschlaggebend, hatten sich doch viele Ingenieure ausgehend vom
Facharbeiter qualifiziert. Im 19. Jahrhundert war zwar der Bedarf an Ingenieuren im zivi-
len Bereich mit der Industrialisierung gewachsen, doch wurde der Einstieg in den Inge-
nieurberuf iiber ein technisches Studium nur allmihlich zur Regel. Erst gegen Ende des
19. Jahrhunderts vollzog sich der Ubergang vom Praktiker, der vom Facharbeiter zum
Ingenieur aufstieg, zum studierten Ingenieur. Und erst anlisslich der Hundertjahrfeier
der Koniglich Technischen Hochschule Charlottenburg 1899 und auf Betreiben des
Elektrotechnikers Adolf Slaby (1849-1913)* erfolgte der Erlass von Kaiser Wilhelm II.
(1859-1941), an den technischen Hochschulen Preuflens den akademischen Grad des
Diplomingenieurs sowie das Promotionsrecht einzufithren. Dabei handelt es sich um
eine spite Wirdigung des Ingenieurwesens als wissenschaftliche Disziplin und damit
einhergehend um eine Aufwertung dieser Berufsgruppe.*’ So war wohl auch eines der
impliziten Ziele bei der Grindung des Deutschen Museums in Minchen, dieser
Berufsgruppe zu groflerem Ansehen zu verhelfen:

»Zum Emanzipationsstreben der Techniker und Ingenieure gehorte — verkiirzt
gesagt — die Aufwertung bzw. Anerkennung der von ihnen geleisteten Arbeit. Als
Konsequenz sollte im kiinftigen Museum die technische Leistung als ebenbiirtig
mit anderen gesellschaftlichen Errungenschaften dargestellt und so die Bedeu-

38  Braun, Professionalisierungsprozefs, 1980, S. 319.

39 Ebd.S. 317 Braun bezieht sich mit seiner Aussage unter anderem auf: Kénig, Ansehen, 1964.

40  Adolf Slaby war enger Berater Kaiser Wilhelms II. und lehrte Elekirotechnik an der Technischen Hochschule
Berlin, vgl. Kénig, Staatsdiener, 2006, S. 208.

41 Wobei im Kénigreich Bayern diese Neuregelungen erst zwei Jahre spater, am 10. Januar 1901, in Kraft
traten. Die Einfohrung des ,Dipl.-Ing.” und des ,Dr.-Ing.” an technischen Hochschulen erfolgte im GroBherzog-
tum Hessen-Darmstadt am 25.11.1899, im GroBherzogtum Baden am 10.2.1900, im K&énigreich Sachsen am
12.2.1900 und im K&nigreich Wirttemberg am 22.2.1900.
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tung von Naturwissenschaft und Technik fur die Kulturgeschichte der Mensch-
heit dokumentiert werden.“?

Einen dhnlichen Gedanken verfolgte der 1856 gegriindete berufspolitische Verein VDI
(Verein Deutscher Ingenieure), der sich zum Ziel setzte, das gesellschaftliche und poli-
tische Ansehen sowie die soziale Stellung der Ingenieure zu verbessern.*® Es ist nahe-
liegend, dass sich angesichts dieser Entwicklung ein typisches Bild des Ingenieurs mit
Wiedererkennungswert nur zogerlich herausbilden konnte, da lange Zeit weder eine
einheitliche Berufsdefinition existierte noch die akademische Anerkennung erfolgt war.
Einzelne Entwicklungsschritte sind aber nachvollziehbar, die schliefllich zu einem
wiederkehrenden, typischen Bildrepertoire fithrten.

Frihe Bildtraditionen der Zivilingenieure

Je stirker sich der Beruf des Ingenieurs vom militdrischen Bereich entfernte, umso deut-
licher traten neue Bildformeln hervor, die dem Ingenieursbild neue Aspekte hinzu-
fugten. Anfangs finden sich jedoch auch einige Portrits, die lediglich durch Beischriften
den Dargestellten als Ingenieur zu erkennen geben. Das Beispiel des Instrumentenbauers
und Feinmechanikers Nicolas Bion (1653-1733) zeigt ihn mit Globus und Umhang, der
in Trompe-I’oeil-Manier iiber den ovalen Rahmenrand flattert.** AufRer dem Paratext auf
der Rahmung ,INGENIEUR DU ROY POUR LES INSTRUMENTS DE MATHE-
MATIQUE® weist nichts auf den Beruf des Ingenieurs hin. Die Hand auf dem Globus
und der wehende Mantel riicken den Dargestellten in die Nihe der Herrscherikonografie,
zugleich ist der Globus aber auch ein typisches Attribut fir den Geografen. Gerade das
flatternde Gewand ist seit der Bildfindung Gian Lorenzo Berninis (1598-1680) fiir die
Marmorbiiste Kénig Ludwigs XIV. (1638-1715) geldufige Bildpraxis, wenngleich sie dort
weitaus dynamischer erscheint.** Der bereits erwihnte Johannes Faulhaber*® ist auf
einem Kupferstich von Sebastian Furck von 1634 abgebildet, bei dem es sich wahrschein-
lich um eine herausgetrennte Buchseite handelt, wie dies bei vielen Portritblittern fest-
zustellen ist (Abb. 6).

42 FoBl, Miller, 2005, S. 252.
43 Vgl. Kénig, Staatsdiener, 2006, S. 208.Vgl. Braun, Professionalisierungsprozefs, 1980, S. 320, 326.

44 DMA, PT 00257/01. Nicolas Bion baute unter anderem Kompasse und verfasste ein Werk Gber mathema-
tische Instrumente, den ,Traité de la construction et des principaux usages des instruments de mathématique”
(publiziert 1752 in Paris).

45  Gian Lorenzo Bernini: Ludwig XIV., 1665, Marmorbiste, 105 x 99 x 46,5 cm, Musée national du Chéteau
de Versailles, salon de Diane, Inv.-Nr. MV2040.

46 Faulhaber verfasste unter anderem ein vierbéndiges Werk mit dem Titel ,Ingenieurs-Schu

1630. Vgl. Schneider, Faulhaber, 1993.
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Abb. 6 Johannes Faulhaber (Festungsbaumeister, Ingenieur,
Mathematiker), 1634. Kupferstich von Sebastian Furck

(um 1589/98-1655/66), 187 x 113 mm (Blattformat)
Deutsches Museum, Archiv, PT 00888/03
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Denn wenn einzelne Bildnisse in eine berufsspezifisch ausgerichtete Sammlung passten,
scheuten sich frithere Sammler nicht, die Blitter aus einem Portritwerk,” wie der
sBibliotheca Chalcographica,*® herauszuschneiden und dem eigenen Bestand einzu-
fugen. Mit dem Portal DigiPortA lisst sich der urspringliche Zusammenhang solcher
Blatter oftmals rekonstruieren, da deren Provenienz, soweit nachvollziehbar, in die
Datenbank eingetragen wurde. Der Kupferstich mit dem Portrit Faulhabers zeigt ober-
halb des Portritfeldes eine Legende mit der Angabe ,Wahre Contrafactur® des ,weit-
berithmbten Ingenieurs®. Die Darstellungsform mit Halbfigur in einer ovalen Rahmung,
hinter einem Tisch stehend, einen Gnadenpfennig um den Hals und ein Biichlein neben
sich, erinnert an typische Gelehrtendarstellungen. Der Zirkel in der Hand ist, wie bereits
gezeigt, hiufiges Attribut von Mathematikern und Architekten, aber auch von Geoditen
und Astronomen. Erst die dezidierte Nennung ,Ingenieur” erlaubt die Zuordnung zum
Beruf Faulhabers, zusitzlich betont durch die Bezeichnung ,Ingeniarius“ sowie des
Begriffs ,ingenium® im Lobgedicht unterhalb des Portrits:

»Hic est qui toto cluit Ingeniarius orbe
Faulhaber ingenij fertilitate sui.
Hic solum vultus, clarum sed clarius Ulmae

In vallis validis cernitur ingenium.“4°

Auf der ovalen Rahmung sind als weitere Berufe Architekt und Mathematiker ver-
zeichnet. Gegentiberstellen ldsst sich das Portrit des Mathematikers Heinrich Meissner
(1644-1716) von 1699,°° das in Haltung und Blickrichtung der Darstellung Faulhabers
entspricht und ebenfalls mit einer Ovalrahmung versehen ist. Beide weisen einen
beschrifteten Rahmen und eine Legende unterhalb des Portrits auf.

Neben klirenden Beschriftungen liefern aber auch im Bild prisentierte Utensilien
Hinweise auf die berufliche Tatigkeit eines Dargestellten, wie auf dem ca. 1597-1599
datierten Blatt mit dem Portrit des Mathematikers und Astronomen Johannes Stoffler
(1452-1531),"" der die Uhr am Tiibinger Rathaus gebaut hat, die auch heute noch
Sonnen- und Mondfinsternis anzeigt. Im Vordergrund des Kupferstiches liegt links ein
Zirkel, dartiber ein vermutlich astronomisches Messinstrument, rechts ein Winkelmaf.
Diese Objekte veranschaulichen damit die auf dem Blatt notierte Berufsbezeichnung
,2Mathematicus“. Ahnliche Artefakte sind rund zwei Jahrhunderte spiter auf einem

47 In einem Portré&twerk werden das Portrét und die Biografie der Dargestellten gemeinsam publiziert. Hierzu
s. beispielsweise: Wartmann, Portriitwerke, 1995, S. 43.

48 Jean-Jacques Boissard/Theodor de Bry: Bibliotheca chalcographica, hoc est virtute et eruditione clarorum
virorum imagines, Partes 1-9. Heidelberg, Frankfurt a. M. 1652-1669.

49 Hier ist der, der gepriesen wird auf der ganzen Welt als Festungsbaumeister | Faulhaber, der unter den
seinigen fruchtbare Geist. | Hier ist nur das Gesicht des vollkommenen jedoch berihmten Ulmers [zu sehen] | Im
befestigten Tal wird erblickt der schopferische Geist.” (Ubersetzung der Autorin).

50 DMA, PT10031.

51 DMA, PT 03593/01.
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Kupferstich mit dem Portrit von Bartolomeo Ferracino (1692-1777) zu finden, einem
Zivilbauingenieur, der Briicken, hydraulische Maschinen und Uhren konstruierte
(Abb. 7). Er ist mit Dreispitz auf dem Kopf und Mantel iiber den Schultern dargestellt.
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Abb. 7  Bartolomeo Ferracino (Zivilbau- und Brickenbauingenieur),
ca. 17501800, Kupferstich, 187 x 129 mm (Blattformat)
Deutsches Museum, Archiv, PT 00911/01
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Auf der Sockelplatte direkt unterhalb des oval gerahmten Portrits liegen links Lineal,
Winkelmaf3 und Zirkel, rechts eine Uhr sowie vermutlich ein Lot. Sein Beruf wird auf der
Inschriftentafel unterhalb des Portrits mit der Bezeichnung ,Ingegnere® genannt. Die
Nihe zur Darstellungsform der Mathematiker wird sowohl durch den Zirkel als auch das
Winkelmafl erkennbar. Zugleich steht Ferracino nicht nur in der Bildikonografie, son-
dern auch hinsichtlich seiner ausgetibten Tétigkeit des Uhrmacherhandwerks in der Tra-
dition des Mathematikers und Astronomen Johannes Stoffler, der 240 Jahre vor ihm
geboren wurde. Die wiederkehrenden Utensilien deuten somit bereits eine mogliche
Bildtradition an.

Das Schreibtischbild

Eine weitere Konstante der Ingenieurportrits ldsst sich auf einem Portritstich in Punktier-
manier von Louis-Alexandre de Cessart (1719-1806), Ingenieur fiir Deich- und Stralen-
bau, aufzeigen (Abb. 8).

Er ist nicht mit Brustpanzer dargestellt wie noch Bernard Forest de Bélidor oder
Hubert Gautier. Stattdessen trigt er ein mehrfach um den Hals gewickeltes weiffes Hals-
tuch, eine helle Weste, einen Mantel mit Stickereien an Kragen und Manschetten sowie
einen Orden am Band am linken Revers. Er hat seinen Ellenbogen auf einen Tisch ge-
stitzt und blickt nachdenklich, wihrend vor ihm ein Plan mit der Darstellung kegel-
formiger Holzkisten liegt. Diese waren vorgesehen fur den Bau des Militirhafens von
Cherbourg: 90 solcher mit Steinen gefillter Holzkegel, mit den Maf8en 20 auf 20 Meter,
sollten vor dem dortigen Hafen im Meer platziert werden, um die ,Rade de Cherbourg®,
also die damals grofite kiinstliche Reede der Welt, zu bilden. Der Plan von Cessart schei-
terte, da die Kegel den Stiirmen nicht standhielten und zudem die Kosten ausuferten.
Auf dem Portrit ist davon allerdings noch nichts zu spiiren. De Cessart sinniert noch
ber sein Projekt. Eine ganz dhnliche Pose nimmt James Watt (1736-1819) auf einer nach
Gemildevorlage angefertigten Heliograviire ein.*? Er sitzt ebenfalls an einem Tisch, hat
den Ellenbogen aufgestiitzt und blickt nachdenklich. Neben ihm ausgebreitet liegt ein
Plan mit der Zeichnung einer Dampfmaschine. Diese beiden Beispiele deuten eine Port-
ritform des Ingenieurs an, die mit der Zeit immer hiufiger zu finden ist: in Denkerpose
am Schreibtisch sitzend, vor sich Pline, Papierrollen oder Zeichnungen. Dabei tritt der
jeweilige Ingenieur dem Bildbetrachter nicht als Praktiker, in einer Werkstatt oder auf
einer Baustelle, entgegen, sondern hier wird der theoretische Aspekt seines Berufs heraus-
gestellt. Dieses Bildmotiv ldsst sich dann auch auf spiteren Portrits nachweisen. Bei-
spielsweise sitzt der Eisenhiitteningenieur Emil Heyn (1867-1922) an einem Tisch, auf

52 DMA, PT 02173/09a GF.

53 DMA, PT10136 GF. Das Blatt gehért zu einer Mappe mit Heliograviren nach Portrétfotografien, die Rudolf
Dihrkoop von den an der Technischen Hochschule Berlin tétigen Professoren angefertigt hat. Vgl. Dihrkoop,
Hochschule, 1907.
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Abb. 8 Louis-Alexandre de Cessart (Ingenieur fir Deich- und StraPBenbau), ca. 1785-1841
Punktiermanier von Barthélemy Joseph Fulcran Roger (1767-1841) nach Bouché (2),

293 x 205 mm (Blattformat)

Deutsches Museum, Archiv, PT 04157/01
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dem ein Mikroskop steht, wobei er im Moment der Aufnahme sinnierend innehilt.
Auf einer anderen Fotografie blickt der Ingenieur und Physiker Carl von Linde (1842-
1934)** auf, scheint einen Moment lang zu iiberlegen, bevor er weiter in ein kleines
Biichlein schreibt, das vor ihm liegt. Auch Otto Mader (1880-1944),%% Privatassistent
der ,Versuchsanstalt Prof. Junkers* in Aachen und 1910 Vertreter von Junkers an der
dortigen Technischen Hochschule im Fach Wirmetechnik, wird in typischer Denkerpose,
mit der Hand am Kinn gezeigt. Der Schiffbauingenieur Paul Krainer (1869-1935) wie-
derum wird in seiner Funktion als Professor der Technischen Hochschule Berlin gezeigt,
wobei er an einem Tisch sitzt und mit einer Feder in ein aufgeschlagenes Heft schreibt.
Ebenso ist Rudolf Plank (1886-1973)% an einem Schreibtisch platziert, sein Blick ist auf
ein Blatt Papier gerichtet, das vor ihm liegt. Weiter hinten sitzt eine Katze auf einem
Stapel Papier. An der Wand sind gerahmte Portrits, vermutlich von Kollegen, erkennbar.
Die Beispiele von Heyn, Linde, Mader, Krainer und Plank illustrieren dabei eine fiir die
soziale Struktur des Kaiserreiches bemerkenswerte Tendenz: Alle finf Personen hatten
sich als Ingenieure einen Ruf erworben, bevor sie an verschiedenen Universititen Lehr-
stithle erhielten. Wohl deshalb heben ihre Portrits nicht auf ihre Ingenieurleistungen ab,
sondern betonen vielmehr ihre theoretischen Fihigkeiten und Kenntnisse. Die imma-
nente Botschaft besagt, dass die Portritierten nicht tiber ihre praktischen Fihigkeiten den
Aufstieg in das hohere Biirgertum geschafft haben, sondern insbesondere tiber ihre geis-
tigen Leistungen. Dementsprechend dominiert bei diesen Darstellungen das ,Schreib-
tischportrit®, bei dem das typische Motiv des Gelehrten rezipiert wird, der an einem
Tisch sitzend seine Ideen zu Papier bringt. Zeichnungen, Papierrollen und andere Unter-
lagen scheinen dabei zum festen Repertoire solcher Bildnisse zu gehoren, wobei darauf
immer wieder die Erfindungen der Dargestellten zu erkennen sind.

Der Zirkel als typisches Arbeitsutensil

Solchen sich wiederholenden Attributen auf den Portritdarstellungen von Ingenieuren
und Technikern kommt ein umso bedeutenderer Stellenwert zu, als sie Riickschliisse auf
das Selbstverstindnis der Berufsgruppe erlauben. Das Arbeitsutensil des Zirkels, das auf
Beispielen der Druckgrafik auftaucht und zahlreiche Astronomen-, Mathematiker- und
Architektenportrits ziert, ist auch bei Ingenieurportrits ein wichtiges Erkennungs-
merkmal. Dabei erscheint der Zirkel manchmal in Kombination mit Papier, Lineal und
Winkelmaf. Die Entstehung eines solchen Bildrepertoires ist vielerlei Einfliissen geschul-
det, wozu vermutlich auch die Sammlung von und die Auftragserteilung fiir Portrit-
gemilde gezihlt werden kann, wie dies am Deutschen Museum erfolgte. Dort wurden in

54 DMA, PT 02234/01b.

55 DMA, PT 02335/02.

56 DMA, PT10152 GF. Auch diese Heliogravire hat Dihrkoop angefertigt. Vgl. Dihrkoop, Hochschule, 1907.
57 DMA, PT 02886/01 00.
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den frithen Ausstellungen Objekte, Instrumente und Maschinen hiufig in Verbindung
mit den Erfindern prisentiert,®® sodass sich bereits aus der besonderen Hingung der Port-
rits in unmittelbarer Nihe zu den Ausstellungsobjekten ein gewisser Einfluss auf die
Genese der Bildnisse und auf deren ikonografische Besonderheiten ableiten lisst. Bei
den Auftragsarbeiten, die das Museum von bekannten zeitgendssischen Kiinstlern aus-
fuhren lie}, wurden gezielt ausgewihlte und als wichtig erachtete Objekte im Bild dar-
gestellt, insbesondere auf den grofiformatigen Gemilden fiir den Ehrensaal. So ist auf
dem ganzfigurigen Portrit von Joseph von Fraunhofer (1787-1826) dessen Erfindung des
Spektroskops abgebildet.’” Georg von Reichenbach (1771-1826) wiederum wird mit
Planrolle in der Hand und vor der von ithm entwickelten Solehebemaschine ,Pfister-
leiten” von 1817 gezeigt (Abb. 9).

Abb. 9 Llinks: Georg von Reichenbach (Mechaniker, Ingenieur), 1909

Olgemalde von Rudolf Wimmer, 110 x 82 cm

Deutsches Museum, Archiv, PT 10586 (Foto: Deutsches Museum, Hans-Joachim Becker)
Rechts: Zustand des Geméldes vor Kirzen der Leinwand im Jahr 1954 mit damaligem Format
von 220 X 110 cm, Aufnahme von Heinrich Nebel, um 1910-1920

Deutsches Museum, Archiv, PT 03030/04

58 Vgl. Huguenin, Portritgemdilde, 2018, S. 33-38.
59  DMA, PT 15840 (= DMO, Inv.-Nr. 4980).
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Die Kennzeichnung der Dargestellten sollte durch ausgewihlte Objekte erfolgen und
wurde seitens der Auftraggeber im Museum den Kiinstlern vorgegeben.®® Die grofRe Be-
deutung der Objekte fiir die Charakterisierung der dargestellten Personlichkeit tritt deut-
lich hervor. Bei gestifteten und angekauften Ingenieurportrits und den dort prisentierten
Objekten konnte das Museum zwar keinen Einfluss mehr nehmen, da die Darstellungen
bereits vollendet waren, doch wurden die Portrits anhand der Vorgaben des Sammlungs-
konzepts ausgewihlt oder abgelehnt, weshalb auch diese keine unwichtige Rolle spielen.
Der Ingenieur fiir Bergbau und Schienenverkehr George Stephenson (1781-1848)%' sitzt
auf dem antiquarisch erworbenen Gemailde von Henry Peronnet Briggs (1793-1844)
seitlich auf einem Stuhl und blickt nachdenklich vor sich hin (Abb. 10). Das Portrit zeigt
den berthmten Ingenieur wenige Jahre vor seinem Tod. Neben ihm liegen ein Orden
und Zeichnungen, auf dem oberen Blatt erkennt man eine Art Torbogen. Bemerkens-
werterweise ist das Gemailde nicht mit dem Motiv einer Lokomotive versehen, so dass
es eben nicht auf den Eisenbahnpionier verweist, sondern durch den Zirkel, den er in
der Hand hilt, auf seine Profession als Ingenieur. Dazu passt, dass das Gemilde von
Henry Peronnet Briggs als Vorlage fiir eine Kopie des jungen Kiinstlers Alexander Craig
(1808-1878) diente, die dieser wohl 1847/48 fur die eben gegriindete Institution of
Mechanical Engineers in London in deren Auftrag gemalt hat.? Stephenson war Griin-
dungsmitglied der Gesellschaft und in seinen beiden letzten Lebensjahren auch deren
erster Prisident.®

Auf dem Portrit in Punktiermanier des Ingenieurs und Augenarztes Ernst Alban
(1791-1856),%* einem Wegbereiter des Dampfmaschinenbaus, stiitzt dieser seinen rech-
ten Ellenbogen seitlich auf einen Tisch, auf dem aufler dem Zirkel noch ein gerolltes
Papier und ein Lineal liegen. Wie bereits erwihnt, ist der Zirkel nicht nur hdufiges Att-
ribut von Mathematikern, sondern auch einer weiteren, dem Ingenieurberuf eng ver-
wandten und nicht immer klar davon abzutrennenden Berufsgruppe, derjenigen der
Architekten. So ist August von Voit (1801-1870) auf einer um 1850/55 entstandenen
Fotografie von Franz Hanfstaengl abgebildet, auf der er den Zirkel in der rechten Hand
hilt, als ob er ihn gerade auf den Grundriss vor ihm setzen wolle, wodurch er eine ftir ihn
typische berufliche Aktivitit — das Anfertigen eines Plans oder einer Zeichnung - aus-
fithrt.®® Auch auf dem bereits genannten Portrit von George Stephenson liegen Pline, sie

60  Der Briefwechsel zwischen Museum und Kinstlern zeigt aber auch, dass die Maler zumindest zur Zeit der
Grindungsphase des Museums eigene Ideen einbrachten. So schrieb Claus Meyer (1856-1919) an Oskar von
Miller, dass er sich Leibniz in einem Raum des Schlosses Herrenhausen in Hannover vorstelle. S. Brief von Claus
Meyer an Oskar von Miller, 9.8.1905 (DMA, VA 2169 sub Leibniz).

61 DMA, PT15664 (= DMO, Inv.-Nr. 75956).

62 Alexander Craig (zugeschrieben): George Stephenson, Ol auf Holz, 24 x 19 cm, Institution of Mechanical
Engineers, Inv.-Nr. POR 37; https://artuk.org/discover/artworks/george-stephenson-17811848-216156/search/
venue:institution-of-mechanical-engineers-7402/page/2/view_as/grid (15.1.2020).

63 Bailey, Stephenson, 2003.

64 DMA, PT 00032/01 GF.

65 DMA, PT 03852/02.
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Abb. 10 George Stephenson (Ingenieur fir Bergbau und Schienenverkehr), ca. 1840
Olgemalde von Henry Peronnet Briggs (1793-1844), 91 x 71 cm
Deutsches Museum, Archiv, PT 15664 (Foto: Deutsches Museum, Hans-Joachim Becker)
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werden vom nachdenklich blickenden Dargestellten jedoch nicht beachtet. Trotz gleicher
Attribute sind die Aussagen somit zu unterscheiden: Aktives Tun durch die praktische
Umsetzung beim Architekten August von Voit, Nachdenken und damit Betonung des
Theoretischen beim Ingenieur George Stephenson. Der Zirkel wirkt jedoch in beiden
Situationen als Attribut und Hinweisgeber auf die berufliche Tatigkeit.

Die Erfindung im Bild

Neben dem Zirkel als allgemeinerem Attribut, das auch fir verwandte berufliche Titig-
keitsfelder als Symbol stehen kann und schon auf frithen Ingenieurportrits auftaucht,
nehmen individuelle Beifiigungen in Form der vom Dargestellten erfundenen Objekte
nur allmihlich an Relevanz zu. Bis in das 19. Jahrhundert hinein scheinen sie keine allzu
grofle Rolle gespielt zu haben. Auf den bisher besprochenen Beispielen steht der Dar-
gestellte im Vordergrund, oft in Denkerpose, zum Teil mit Zirkel und Papier, worauf
immerhin ein Entwurf skizziert sein konnte. Erst spiter treten hiufiger Beispiele mit
Objekten und auch Erfindungen auf.®® Carl Hoffmann (1844-1910) war Techniker und
entwickelte rotierende Pumpen, weshalb ein solches Bauteil auch auf dem Silbergelatine-
abzug von etwa 1895 auf dem Tisch vor ihm zu sehen ist. Dort liegen auflerdem Papiere
und ein Lineal, wie dies hiufig bei Ingenieurportrits zu beobachten ist. In der linken
Hand hilt Hoffmann einen Zirkel. Auch auf einem fritheren Schabkunstblatt von 1791
wird die Erfindung des Dargestellten gezeigt, nimlich die vom Optiker und Instrumen-
tenbauer Jesse Ramsden (1735-1800) entwickelte Kreisteilmaschine, eine opto-mecha-
nische Vorrichtung (Abb. 11).

Haltung und Pose von Ramsden sind spiegelverkehrt zum Portrit Hoffmanns ge-
geben und stimmen ansonsten in weiten Teilen iiberein. Auch er ist sitzend als Kniestiick
dargestellt, mit dem Kopf im Halbprofil und dem auf den Betrachter gerichteten Blick.
In der rechten Hand hilt er einen Zirkel, vermutlich um einen Abstand abzumessen, in
der linken Hand ein Lineal. Bernhard Driger (1870-1928), der Erfinder des Wieder-
belebungsgerits ,Pulmotor” und frither Schweiff- und Rettungsgerite, ist auf einer Foto-
grafie mit einem seiner Mitarbeiter in einer Werkstatt abgebildet. Dabei trigt er einen
Anzug und keinen Labormantel, wie der Mann neben ihm, worin sich seine Funktion als
Firmeninhaber zu erkennen gibt. In der rechten Hand hilt er Papiere, vielleicht Kons-
truktionszeichnungen, anhand derer er vermutlich etwas uiberpriift oder eine Verbesse-
rung vorschligt. Besonders interessant ist das Gerit im Bildvordergrund, wohl der von
Driger entwickelte Sauerstoff-Rettungsapparat, der auf der Fotografie deutlich erkennbar
retuschiert wurde. Durch diese Bearbeitung wird das Gerit optisch gegentiber der nicht
retuschierten Werkzeugmaschine hervorgehoben. Bestimmte Einzelteile werden betont,
wodurch eine detailgenaue Ansicht gegeben ist, unabhingig von Lichtreflexen der Foto-

66 Zu den folgenden Beispielen von Ingenieurportréts mit beigefugten Erfindungen s. DMA, PT01553/01 (Carl
Hoffmann), PT 02983/02 GF (Jesse Ramsden), PT 00750/03 (Bernhard Drager).
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Abb. 11 Jesse Ramsden (Optiker, Instrumentenbauer) mit Kreisteilmaschine, 1791

Schabkunstblatt von John Jones (1745-1797) nach einem Gemalde von Robert Home (1752-1834),
Verlag Molteno, Colnaghi & Co., London, 502 x 350 mm (Blattformat)

Deutsches Museum, Archiv, PT 02983/02 GF
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grafie. Hierdurch wird die Funktionsweise des Pulmotors optisch deutlich gemacht.
Solche nachtriglich hineinretuschierten Hervorhebungen wurden hiufig gerade bei
Firmenprospekten Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts realisiert.®”

Der Ingenieur bei der Arbeit

Wie die vorherigen Beispiele zeigen, wird neben der Erfindung des jeweils Dargestellten
auch dessen eigenes Handeln zunehmend bedeutsam. Auf einer Aufnahme des Inge-
nieurs und Optikers Karl Pritschow (1874-1956) aus dem Jahr 1939 ist dieser an einem
Tisch nach vorn gebeugt sitzend und zeichnend dargestellt, auf dem Tisch finden sich
Messleisten und zwei runde Daguerreotyp-Kameras der Firma Voigtlinder.®® Rechts auf
dem Tisch ist der groflere Originalapparat zu sehen, links das kleinere Modell. Thnen
kommt im Bildaufbau fast derselbe Stellenwert zu wie dem Dargestellten, denn sie sind
auf gleicher Ebene im Vordergrund zusammen mit dem in seine Arbeit vertieften Inge-
nieur zu sehen. Auch auf einer Aufnahme des Elektro- und Nachrichtentechnikers Leo
Pungs (1883-1979) von 1935 wird der Eindruck des Handelns betont, indem er beim
Blick durch einen Apparat gezeigt wird.®’ Er trigt iiber Hemd und Krawatte einen weiflen
Labormantel und ist bei einer fiir ihn wohl typischen Titigkeit gezeigt. Ahnlich wurde
dies bei einer Aufnahme von Joseph Massolle (1889-1957) realisiert, einem Toningenieur
fur Filmtontechnik und Mitbegriinder des Tonfilms in Berlin. Er steht auf der Fotografie
ins Profil gewandt, die linke Hand an einem Hebel des von ihm entwickelten Ton-
filmprojektors Tri-Ergon, und blickt in Richtung des projizierten Films.”® Er beschiftigt
sich also konzentriert mit dem Vorfithrungs-Apparat und tiberwacht dessen Funktion.
Dieses Beispiel illustriert, wie gerade mit dem Einzug der Fotografie die Moglichkeit, den
Dargestellten im Bild zunehmend als aktiv Handelnden erscheinen zu lassen, auch fiir
Ingenieurportrits genutzt wird. Dabei vermittelt die spezifische Wahl der Perspektive den
Eindruck, als blicke der Bildbetrachter dem Ingenieur oder dem Techniker beim Arbeiten
tiber die Schulter.

Fazit: Die lkonografie der Ingenieure im historischen Kontext

In dem Bestreben, eine Portritsammlung aufzubauen, hob sich das Deutsche Museum
von fritheren Sammlungen Adeliger, Herrscher und politisch bedeutender Personlich-
keiten ab und beschritt neue Wege, insbesondere aufgrund ihrer berufsspezifischen Aus-
richtung. Sie bietet heute die Moglichkeit zur Erforschung einzelner Entwicklungslinien
und Fragestellungen, beispielsweise zu den Portrits von Ingenieuren und Technikern,

67 Vgl. Burchard, Fotografie, 2015, S. 250-265.

68 DMA, PT 02953/02. Fir die genaue Bestimmung der Obijekte danke ich Dr. Benjamin Mirwald.
69 DMA, PT 02964/01c.

70 DMA, PT 02415/02.
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einer Berufsgruppe, der lange Zeit wenig Anerkennung zuteilwurde und die erst all-
mihlich in der Gesellschaft Rang, Stellung und Namen erlangen konnte. Indem einzelne
Leistungen und Personlichkeiten im Museum gewirdigt wurden, attestierte man der ge-
samten Profession der Ingenieure einen besonderen Stellenwert. Dies geschah in nicht
unwesentlichem Mafl durch die Prisentation der Portrits im Zusammenhang mit
Meisterwerken der Naturwissenschaft und Technik in den Ausstellungsriumen. Hierbei
nutzten die Museumsgriinder die Objekt- wie die Portritsammlung, um bewusst die
Wertschitzung und den Respekt fiir die Leistungen der Ingenieure und Techniker zu
erhohen, einer Berufsgruppe, der Oskar von Miller und Carl von Linde selbst angehor-
ten.”" Thren Status innerhalb der Gesellschaft zu férdern, war, wenn auch nicht eine der
Hauptantriebsfedern fir die Museumsgriindung, so doch eine nicht unwesentliche. Die
gesamte Portritsammlung, die in Teilen ausgestellt wurde, spiegelt diese Bestrebungen
wider, und so stehen der Museumsbau, die Objekte und nicht zuletzt auch die Bildnisse
als Symbole fiir den Fortschritt der Menschheit durch das Wirken der Ingenieure.

Die besprochenen Beispiele aus dem Bestand des Deutschen Museums veranschau-
lichen, dass lange Zeit kaum Bildtraditionen oder typische Attribute bei den Ingenieur-
portrits zu finden waren. Dies war historisch bedingt, da der zivile Ingenieurberuf sich
erst relativ spit aus dem militdrischen Bereich entwickelte, sodass sich bis Ende des
19. Jahrhunderts keine stringente Ikonografie herausbilden konnte. Das aus dem latei-
nischen ,ingenium® (,Erfindung®) abgeleitete italienische Wort ,ingegnere” bezog sich
zudem lange Zeit ausschliefllich auf den Kriegsbaumeister. Dies schlug sich auch ikono-
grafisch nieder, beispielsweise in Darstellungen im Harnisch oder mit erhabenem Blick,
zwei Motive, die kaum Einfluss auf das spitere Bild des Ingenieurs hatten. Bis zur Ein-
fiuhrung des Diplomgrads und des Promotionsrechts war der Beruf des Ingenieurs weit-
gehend geprigt vom Fehlen einer identifikatorischen Einheit. Typische Attribute oder
Posen des Ingenieurs etablierten sich erst allmdhlich. Immerhin lassen sich frithe Dar-
stellungen des 17. und 18. Jahrhunderts fassen, die als Vorldufer fur spitere Bildnisse
gelten konnen. Dort sind Hinweise auf Erfindungen und Titigkeiten der Dargestellten zu
entdecken, eine Bildidee, die spiter in Ingenieurportrits ibernommen wird. Aber
zunichst wird der Beruf meist nur durch Begriffe wie ,Engeniere” oder ,Ingenieur” in
den Paratexten erwdhnt und nicht bildlich umgesetzt. Frithe Portrits zeigen die ikono-
grafische Nihe zu Mathematikern und Architekten, vor allem durch die Verwendung von
Zirkel, Papier, Zeichnung oder Plinen. Damit wird die Nachbarschaft zu Titigkeits-
feldern, die mit dem Ingenieurberuf direkt in Verbindung stehen, auch optisch deutlich.
Lange Zeit finden Objekte, die auf individuelle Leistungen oder Erfindungen hinweisen,
keinen Fingang in das Bildrepertoire der Ingenieurportrits. Erst allmihlich tritt die Er-
findung des Dargestellten ins Bild, entweder auf einem Plan verzeichnet oder als Artefakt
im Bild. Mit der Einfithrung der Fotografie halten dann neue Bildgestaltungen Einzug:

71 Neben diesen beiden war auch der Mathematiker Walther von Dyck (1856-1934) Mitbegrinder des Deut-
schen Museums in Minchen. Er gehérte ebenfalls zum Museumsvorstand.
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So legt mancher Dargestellte seine Hand auf den von ihm konstruierten Apparat, als
wiirde er ihn gerade in Gang setzen oder bedienen. Bisweilen kommt hierbei geradezu
wErfinderstolz® zum Tragen. Mit dieser Entwicklung geht eine Individualisierung der
Person einher, denn neben den fur Ingenieure als typisch herauskristallisierten Attri-
buten, wie dem von verwandten Berufsgruppen entlehnten Zirkel, wird mit der Erfin-
dung das fur die Einzelperson typische Objekt anschaulich ins Bild gesetzt. Parallel dazu
bildet sich noch eine weitere Bildtradition heraus, die in der Sammlung des Deutschen
Museums immer wieder nachzuweisen ist, die des ,,Schreibtischportrits®, auf dem der
Ingenieur sinnierend und am Betrachter vorbei in die Ferne blickt. Dadurch wird der
theoretische Anteil des Berufs gegentiber dem Praktischen betont sowie das Geistige im
Gegensatz zur korperlichen Arbeit in einer Werkstatt oder auf einer Baustelle. Diese
Bildformel sollte innerhalb einer humanistisch gebildeten Gesellschaft mit deren relativ
geringen Achtung des Ingenieurberufs, als die akademische Anerkennung noch ausstand,
eine groflere Akzeptanz des Berufs evozieren. Die ersehnte Wertschitzung sollte tber
eine Anniherung an die humanistisch geprigten Fachgebiete geschehen und weniger
tber die Spezifika des Ingenieurberufs. Sehr hiufig wird bei diesen Portrits das Er-
arbeiten von Plinen, das Nachdenken, Zeichnen und Schreiben dokumentiert, also
typische Titigkeiten eines Gelehrten oder Architekten. Insgesamt scheinen die Bild-
formeln auf Portrits von Ingenieuren stark geprigt vom Ringen um Wiirdigung ihrer
Leistungen. Mit Bildern, die den Gelehrtenbildnissen fritherer Zeiten nahekommen
sowie mit typischen Attributen wie Zirkel und Papieren, setzen sich die dargestellten
Ingenieure als Intellektuelle und fiir den Fortschritt und die Gesellschaft niitzliche Per-
sonen in Szene.
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Visuelle Présentationsformen bergbaulicher Eliten
zwischen privater Erinnerung und dffentlicher Darstellung
Michael Farrenkopf/ Stefan Przigoda

Einleitung

Wie der Begriff ,,bergbauliche Eliten“ andeutet, handelt es sich dabei um einen Ausschnitt
aus dem viel grofleren Personenkreis, der sich innerhalb der Branche des Bergbaus ab
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts fotografieren liefR. Fotografische Uberlieferun-
gen dieser bergbaulichen Eliten haben in beachtlichem Umfang Eingang in die Bestinde
des Montanhistorischen Dokumentationszentrums (montan.dok) beim Deutschen
Bergbau-Museum Bochum (DBM) gefunden. In gezielter Auswahl sind sie durch das
montan.dok in das Projekt zur ,Digitalisierung und Erschliefung von Portritbestinden
in Archiven der Leibniz-Gemeinschaft® (DigiPortA) eingebracht worden.

Fotografie und biirgerliche Bergbaueliten

Bezugspunkte der hier prisentierten Uberlegungen sind ganz allgemein die nicht zuletzt
durch Gisele Freund bereits in den 1970er Jahren in die Fotografiehistoriografie ein-
gebrachten und manifestierten Interpretationsmuster, dass das fotografische Portrit als
bevorzugtes Medium biirgerlicher Selbstdarstellung genutzt wurde.! 1865 orakelte die
Zeitschrift ,,Photographische Correspondenz*:

»Diese Photographien werden die Ahnenbilder des Biirgertums der Neuzeit bil-
den, als teure Vermichtnisse fiir die Nachkommen der Familie einen unschitz-
baren Wert besitzen, und zur Fortpflanzung und Forderung der Biirgertugenden

in der Zukunft gewif} kriftig anspornend mitwirken.“?

Dass sich der Aufstieg des Blirgertums als gesellschaftsprigende Kraft ab dem spiten
18. Jahrhundert und die Verbreitung der Fotografie gut ein halbes Jahrhundert spiter
unter Marktgesichtspunkten gegenseitig bedingten, ist typischen Wertemustern des Biir-
gertums zugeschrieben worden. So galten in der Hochzeit der Biirgertumsforschung der
1980/90er Jahre die Kultivierung des Individuums, die zunehmende Bedeutung der
isthetischen Kultur fur das biirgerliche Selbstverstindnis und die Anpassung dieser Kul-
tur an die Gesetze der Okonomie als besonders gruppenspezifische Merkmale. Dem kam
die Fotografie entgegen, weil sie den Abbildungsprozess im Unterschied vor allem zur
Portritmalerei auf mechanische und chemische Verfahren reduzierte und damit zu einem
vergleichsweise giinstigen Preis kopierbar machte. Das Portritieren als kulturelle Kon-
vention blieb so nicht linger dem vormals allein wohlhabenden Adel und der Geist-

1 Zum Folgenden vgl. Freund, Photographie, 1979, S. 65ff.
2 Zitiert in: Breymayer, Verhdltnisse, 1997, S. 41.
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lichkeit vorbehalten, sondern wurde nun fir weite Kreise des Biirgertums — auch des
Kleinbiirgertums - erreichbar.

Wenden wir diese Voriiberlegungen auf die Branche des im Verlauf des 19. Jahrhun-
derts hochindustrialisierten Bergbaus an, so misste im Rahmen einer genaueren Analyse
der Begriff des Biirgertums erheblich differenziert werden. Der Bergbau ist mit dem
historiografischen Paradigmenwechsel zu einer strukturellen Sozialgeschichte ab den spi-
ten 1960er Jahren vor allem unter den Gesichtspunkten eines tripartistischen Systems
von Unternehmern bzw. Gewerken, einer sich ihrer Klassenlage bewusst werdenden,
zunehmend organisierten Arbeiterschaft und dem Staat untersucht worden. Innerhalb
dieser industriellen Beziehungen wurde der Staat vor allem durch die spezielle Berg-
behdrde bzw. die in ihr titigen Bergbeamten manifest. Letztere verstanden sich zumin-
dest auf der Ebene der hoheren Verwaltungsbeamten durch einen stark normierten, lang-
wierigen Ausbildungsgang und andere selektive Elemente als exklusive biirokratische
Klientel und wussten diesen sozialen Sonderstatus bis weit in das 20. Jahrhundert hinein
zu sichern. Wihrend die Bergwerksbesitzer bzw. deren hochrangige Manager gegen Ende
des 19. Jahrhunderts im Prinzip als Vertreter des Wirtschaftsbiirgertums anzusehen sind,
orientierten sich die Bergbeamten in ihrem Selbstverstindnis und Verhalten vor allem an
einem Wertekanon, der sie am ehesten als Bildungsbiirger auszeichnete.

Dieser Beitrag fokussiert sowohl auf die Bergbauunternehmer als auch die Berg-
beamten als biirgerliche Eliten, wobei in beiden Gruppen angesichts einer hierarchischen
Stufung Unterscheidungen im Sinne grof8- und kleinbiirgerlicher Lebensformen zu un-
terstellen sind. Im Zentrum des Interesses steht somit die Frage, ob und inwieweit durch
die mittels des DigiPortA-Projekts nun wesentlich besser analysierbare Portritfotografie
- deren Formen und Verwendungen - maéglicherweise statusnivellierende Konventionen
etabliert worden sind. Hiermit bietet sich zugleich die Moglichkeit, die unter anderem
von Enno Kaufthold vertretene These einer gesellschaftlichen Demokratisierung mittels
der Portritfotografie zu hinterfragen.®

Semi-private Erinnerungen - Portritalben im langen 19. Jahrhundert

Wendet man in einem nichsten Schritt diese grundsitzlichen Ausfithrungen zur Portrit-
fotografie als dezidiert burgerlichem Medium vor allem auf Portritalben im so genann-
ten langen 19. Jahrhundert als semi-private Erinnerungen an, wirft die einschligige Uber-
lieferung im montan.dok Fragen nach berufs- oder standesspezifischen Besonderheiten
auf. Und sie gibt Anlass zu einigen differenzierenden Uberlegungen.

Im Bestand des montan.dok findet sich eine Reihe unterschiedlicher Formen von
Portritalben. Generell kann man zwischen privaten Alben (Familienalben) und offiziel-
len Produkt-, Pracht- und Erinnerungsalben differenzieren.* Gerade bei offiziellen Alben
liefen sich durch Anordnung, Gestaltung und eventuelle Kommentierung der einzelnen

3 Vgl. Kauthold, Portrit, 2005, S. 10.
4 Vgl. Pagenstecher, Fotoalben, 2009, S. 2.
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Bilder ganz eigene Ordnungen schaffen, insofern reale Abgrenzungen aufheben oder
aber bekriftigen.® Arrangements und Ordnungsprinzipien waren je nach Zweckbestim-
mung und Verwendungskontexten verschieden, z.B. chronologisch, anlassbezogen,
thematisch usw. Fotoalben waren hier weit mehr als nur der zeitgendssisch iibliche Auf-
bewahrungsort von (privaten) Fotografien, sie waren auch und vor allem ein eigenes,
multifunktional eingesetztes Kommunikationsmedium mit durchaus unterschiedlichen
Reichweiten. Die anlisslich von Grubenfahrten zusammengestellten Serien bzw. die
Jubildums- oder Erinnerungsalben reichten iiber den rein privaten Bereich hinaus in eine
semi-Offentliche Sphire hinein.

Oftmals ldsst sich allerdings die durch Arrangement von Einzelfotografien in einem
Album urspriinglich intendierte Ordnung nicht immer ohne Weiteres rekonstruieren.
Hiufig fehlen in den Alben selbst weiterreichende Erliuterungen zu den Fotos. Als
private bzw. semi-offentliche Medien der Erinnerung setzen gerade Fotoalben hiufig das
Kontextwissen der Beteiligten voraus — ein Wissen, das sich der Aulenstehende oder der
Historiker in der Regel erst erarbeiten muss. Insofern kénnen Fotoalben tatsichlich
sziemlich kryptische Gebilde* sein.®

Die Durchsicht und Bearbeitung des fotografischen Portritbestands im montan.dok
zeigte einen Befund, der bereits im April 2014 bei dem in Bochum durchgefiihrten
DigiPortA-Workshop geiufert wurde und sich spiter weiter bestitigte: Uber die Zeiten
hinweg hat sich nur ein sehr kleiner Teil der Funktionseliten in Bergbehtdrden und Berg-
bauunternehmen mit den branchentypischen Insignien des Berufsstandes oder in
Bergmannsuniform abbilden lassen, wihrend ein Grofiteil stattdessen in Zivilkleidung
erscheint.” Exemplarisch hierfiir ist das Fotoalbum, das dem damaligen Berginspektor
Heinrich Baur (1846-1925) im Jahr 1884 anlisslich seines Wechsels zum Oberbergamt
Halle von seinen Kollegen in der saarlindischen Berginspektion V tberreicht worden
ist.2 Bei diesem handelt es sich um ein typisches offizielles Prachtalbum, in dem seine
Kollegen iiberwiegend in Zivilkleidung fotografiert sind. Weitere Beispiele sind die Ju-
bildumsalben fur Gustav Natorp (1824-1891) als dem langjihrigen Geschiftsfithrer des
Vereins fiir die bergbaulichen Interessen im Oberbergamtsbezirk Dortmund, Emil
Kirdorf (1847-1938) als dem Generaldirektor der Gelsenkirchener Bergwerks-AG oder
fur Bergassessor a.D. Hugo Schultz (1838-1904) als dem Geschiftsfihrer der West-
filischen Berggewerkschaftskasse.” Anders dagegen zwei spiter entstandene, in den
Jahren 1906 bzw. 1909 zusammengestellte Fotoalben. Hier ist knapp die Hilfte der

Vgl. Herz, Fotografien, 2000; vgl. Breymayer, Verhdltnisse, 1997, S. 461.

Herz, Fotografien, 2000, S. 242.

S. die Tagungsberichte von FiBl/Huguenin, Botschafi, 2014, S. 392-394; Hentschel, Botschaft, 2014, S. 64-66.
8 Fotoalbum fir den ,scheidenden Kollegen Baur zur freundlichen Erinnerung, Saarbriicken, den 26. Juni
1884"; montan.dok 027200380000.

9 Fotoalben zu den jeweils 25-j&hrigen Dienstjubiléen von Gustav Natorp, 1889 (montan.dok/BBA 16/157),
Generaldirektor Kommerzienrat Emil Kirdorf, 1898 (montan.dok/BBA 55/2875) sowie Hugo Schultz, 1893
(montan.dok BBA 120/12203).

N O~ O
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Mitglieder der saarlindischen Berginspektionen I und IX in Bergmannsuniform wieder-
gegeben. Dies mag im Unterschied zum genannten Album fuir Heinrich Baur von 1884
ein visueller Beleg fiir die besonderen Traditionen im saarlindischen Staatsbergbau zu
Beginn des 20. Jahrhunderts sein (Abb. 1).'°

Angesichts des in der Forschung oft konstatierten, besonderen Gruppenbewusstseins
und Berufsstolzes der bergbaulichen Funktionseliten ist der obige Befund auf den ersten
Blick etwas tberraschend. Wenn die Portrits der Bergbaueliten in ihrer zivilen Uni-
formitit ganz tiberwiegend den fur andere biirgerliche Berufsgruppen und Sozialfor-
mationen massenhaft hergestellten ,biirgerlichen Vor-Bildern’ glichen," dann unter-
streicht diese visuelle Selbstverortung nachdriicklich das vom Oberbergrat und Bergwerks-
direktor bis hinunter zu Fahrsteigern und anderen technischen Mitarbeitern und Ver-
waltungsangestellten reichende, dezidiert biirgerliche Selbst- und Standesbewusstsein.

Dabei erscheinen gerade die Portrits der bergtechnischen Funktionseliten in beson-
derem Maf3e stereotyp. Insgesamt wird durchweg das Brustbild ohne jedes schmiickende
Beiwerk deutlich bevorzugt — eine Ausnahme sind allein Orden und Ehrenzeichen. Die
Durchsicht der einschligigen Uberlieferung hinterlisst aber den Eindruck, dass sich die
wirtschaftsbiirgerlichen Bergwerksbesitzer oder bergbaunahe Wissenschaftler wie Geo-
logen oder Mineralogen tendenziell hiufiger in anderen Varianten, etwa als Halb- oder
Ganzfigur, vor einer Kulisse oder mit einer der zeitgendssisch typischen Requisiten ab-
bilden haben lassen. So liegt die Vermutung nahe, dass die Bevorzugung einer ausgeprigt
niichternen Darstellungsweise dem in den bergbaulichen Funktionseliten verbreiteten
Selbstbild des rationalen, technisch kompetenten Bergmanns zu entsprechen schien.

Die Forschung hat wiederholt die sozial und gesellschaftlich nivellierende Wirkung
des Mediums Fotografie hervorgehoben. So hat beispielweise Rudolf Herz formuliert:

»Auf den Visitbildern waren sie tatsichlich alle gleich, ohne gesellschaftliche Ab-
grenzungen — es war das demokratische Ideal, der Schein von realer Gleichheit
der gesamten Menschheitsfamilie.“!?

Das galt auch fiir die Portritfotografien der Bergbauelite, bei denen sich das Abbild des
Oberberghauptmanns oder Bergwerksdirektors in Darstellungsweise, Kleidung oder Auf-
nahmetechnik nicht von der des kaufminnischen Angestellten oder des Steigers unter-

10 Fotoalbum fir Bergmeister Dr. L. Tubben mit Portrétfotos der Beamten der Kéniglichen Berginspektion IX,
Grube Friedrichsthal und Maybach, 1906 (montan.dok 02720040800) und Fotoalbum ,lhrem scheidenden
Chef Herrn Bergrat Dr. [Gustav] Schéfer gewidmet von den Beamten der Berginspektion 1, Ensdorf, Ensdorf
25.9.1909"; montan.dok 028100013000.

11 Vgl. Breymayer, Verhilinisse, 1997, S. 41.

12 Herz, Fotografien, 2000, S. 248; Kauthold (Portrit, 2005, S. 10) spricht gar davon, dass die ,Carte-de-visite-
Fotografien im Jahr 1854 [...] der Demokratisierung einen nachhaltigen Schub” verliehen héatten. Aus Sicht einer
strukturorientierten Gesellschaftsgeschichte wird man Kautholds These in dieser Zuspitzung allerdings kaum
vorbehaltlos zustimmen kénnen.
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Abb. 1 Seite aus dem Fotoalbum der Beamten der Berginspektion 1 (Ensdorf)
for Bergrat Gustav Schéafer, 1909
montan.dok 028100013000
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schied (Abb. 2 und Abb. 3). Daran kntipft sich die Frage, inwieweit die real fortbestehen-
den sozialen oder hierarchischen Unterschiede eventuell auf andere Weisen manifestiert
wurden.

Ein Beispiel ist die Fotosammlung mit Portrits der hoheren Bergbeamten in der preu-
Rischen Bergverwaltung, das Oberberghauptmann Albert Ludwig Serlo (1824-1898) bei
seinem Ausscheiden aus dem Dienst im Jahr 1884 als offizielles Abschiedsgeschenk
erhielt.” Die insgesamt 322 Fotografien im Carte-de-visite-Format waren in Vierer-
gruppen auf 84 nummerierten Passepartouts arrangiert, die in einer — heute leider nicht
mehr erhaltenen — Kassette eingelegt waren. In unserem Zusammenhang ist vor allem
bedeutsam, dass die Portrits zuerst nach Behordenzugehorigkeit und dann absteigend
nach dem Rang der Betreffenden angeordnet waren, so dass sich die behordliche
Hierarchie deutlich widerspiegelte.

Ahnliches gilt fiir ein Album aus dem privatwirtschaftlichen Bergbau, das Franz
Ruppel (1826-1900) als Direktor der Zeche Hannibal im Jahr 1882 zum 25-jihrigen
Dienstjubildum tiberreicht wurde. Auch in ihm sind zunichst die Portritfotografien
des technischen und des kaufminnischen Direktors und dann der Zechenbeamten ab-
steigend nach betrieblicher Hierarchie gruppiert. Daran schliefen sich Fotografien der
Gewerken als dem eigentlichen Zechenbetrieb weniger nahestehenden Personen an.™

Diese wenigen Beispiele missen hier als Hinweis auf bestehende Forschungs-
desiderate und zugleich Forschungspotenziale geniigen. Wenn Ralf Stremmel mit Blick
auf die Reprisentationsalben der Industrie jetzt konstatiert hat, dass ,[d]ie Geschichte
fotografischer Alben der Industrie [...] noch nicht geschrieben worden® ist, so trifft dies
ebenfalls auf die semi-privaten bergbaulichen Portritalben mit ihren je eigenen Logiken
und inneren Ordnungen zu." Sie sind dabei nur eine Facette einer bergbaulichen
Portritkultur, die jungst Gisela Parak ganz vorrangig fiir den Freiberger Erzbergbau
untersucht hat.' Thre Ergebnisse verweisen auf die regional und in den verschiedenen
Bergbauzweigen durchaus unterschiedlichen Ausprigungen im Selbstverstindnis und
Traditionsbewusstsein.

13 Fotoalbum ,Beamte der K&niglich-PreuBischen Berg-, Hutten- und Salinenverwaltung, welche zu dem dem
Kéniglichen Oberberghauptmann Herrn Dr. Serlo bei seinem Scheiden aus dem Amte (1. Dezember 1884)
gewidmeten Andenken beigetragen haben’, 1884; montan.dok/BBA 50/32; vgl. ferner Farrenkopf, Serlo, 2010,
S. 38-41.

14 Fotoalbum zum 25-j@hrigen Dienstjubil&dum von Direktor Franz Ruppel mit Portréits der Gewerken und Gru-
benbeamten, 1882; montan.dok/BBA 20/4743.

15 Stremmel, Repréisentationsalben, 2018, S. 124.

16 Parak, Berghau, 2019, S. 23-56.



Abb. 2 August Prinz von Schoenaich-
Carolath, Berghauptmann, Oberbergamt
zu Dortmund, ca. 1884

montan.dok/BBA 50/32
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Abb. 3 Schréder, Biro-Digtar, Oberbergamt
zu Dortmund, ca. 1884
montan.dok/BBA 50/32
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Lur (musealen) Konstruktion eines dffentlichen Bildes der Berghauelite

In einem dritten und letzten Schritt soll der Fokus von den Beziigen zwischen Portrit-
fotografie und biigerlicher Selbstvergewisserung im privaten und semi-6ffentlichen Be-
reich stirker auf die Frage nach der musealen Konstruktion eines 6ffentlichen Bildes der
Bergbauelite verschoben werden.

Mit der Entwicklung der Daguerreotypie und dem raschen Aufschwung der Portrit-
fotografie wurden in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts die bis dahin dominie-
renden druckgrafischen Bilder zwar tendenziell in den Hintergrund, aber doch keines-
wegs vollig verdringt. Vor allem im kinstlerischen Bereich behielten druckgrafische
Verfahren, wie zunichst der Kupferstich und die Radierung, dann vor allem seit den
1820er Jahren die Lithografie, einige Bedeutung fur die Gattung des Portrits, wobei
zwischen der traditionellen Druckgrafik und der neuen Fototechnik durchaus Wechsel-
beziehungen bestanden."” In sozialer Hinsicht behaupteten die traditionellen Techniken
allerdings ihre Exklusivitit. Sie blieben im Wesentlichen einem kleinen Kreis fithrender,
nicht selten adeliger Personlichkeiten aus Wissenschaft, Staatsverwaltung und auch Wirt-
schaft vorbehalten, deren Abbilder seit dem 17. Jahrhundert auf diese Weise eine grofe-
re, offentliche Verbreitung fanden.

Im Bergbausektor kursierten neben den Portrits bedeutender Wissenschaftler und -
allerdings in deutlich geringerer Zahl - einiger wichtiger Gewerken (Bergwerksbesitzer)
vor allem die Konterfeis fithrender Bergbeamter und Berghauptleute als den Leitern der
staatlichen Zentral- und Provinzialbehorden. Typischerweise erschienen sie vor allem seit
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in der bergminnischen Puffjacke, spiter dann im
Bergkittel, als Teil der bergminnischen Dienstuniform, die damit zu einem integralen
Bestandteil dieser offentlichen und gleichsam offizidsen Darstellungen der damaligen
Bergbauelite wurde. Als visueller Bezugspunkt ermdglichte sie ohne weitere Texterldute-
rungen eine schnelle Verortung des Dargestellten in beruflicher und auch in sozialer
Hinsicht.

Auch fiir das seit der Mitte des 19. Jahrhunderts aufstrebende Wirtschaftsbiirgertum
behielt diese Darstellungsform eine gewisse Relevanz. Hier waren es ganz vorrangig die
bedeutenden Montanindustriellen und Unternehmensleiter, deren Bild auf diese Weise
oOffentliche Verbreitung fand. Fir den Bereich des Ruhrbergbaus sind vor allem die Ar-
beiten von Hermann Kitelhon (1884-1940) hervorzuheben. Seit 1917 in Essen ansissig,
erfreute er sich der Wertschitzung und vor allem der Forderung fuhrender Montan-
industrieller und Bergbauunternehmen. Mehr als zwei Jahrzehnte setzte er sich mit dem
Bergbau intensiv kiinstlerisch auseinander, so vor allem in seinem Mappenwerk ,Die
Arbeit® mit Radierungen vom untertigigen Bergbau und von Bergarbeitern. Daneben
portritierte er, teils aus eigener Initiative, teils im Auftrag, fiihrende Montanindustrielle.'®

17 Vgl. den Beitrag von Claudia Valter in diesem Band.
18 Vgl. Wille, Kitelhin, 1982, hier insbesondere S. 135-153; Dommer/Dickershoff, Kunst, 1997.
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Dabei nahm Kitelhon in seinen dem Realismus verpflichteten Grafiken oft iltere Bild-
traditionen auf. Seine Darstellungsweisen erinnern in vielem an die konventionelle
Stilrichtung einer zeitgendssischen Portritfotografie, in der schon vor der Wende zum
20. Jahrhundert und dann beschleunigt durch den Ersten Weltkrieg eine Abkehr von der
Massenproduktion stereotyper Portritfotos zu beobachten war (Abb. 4)."

Abb. 4 Ernst Brandi, Bergwerksdirektor,

Vorstandsmitglied der Gelsenkirchener Bergwerks-AG, 1931
Radierung von Hermann Kételhén

montan.dok 030006096011a

19 Vgl. Kauthold, Portrit, 2005, S. 15-21.
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Wenngleich viele von Kitelhons Portrits eine visuelle Anniherung an den privaten
Menschen suggerieren mogen, so reichten doch die Verwendung und Verbreitung seiner
Bilder tiber die Privatsphire der Portritierten hinaus, auch wenn man diese in einem er-
weiterten Sinn versteht. Nicht zuletzt die Bergbauunternehmen selbst nutzten Kitelhons
Bilder im Rahmen der internen und externen Unternehmenskommunikation, so z.B.
auf Hauerurkunden, in Werkzeitungen und Festschriften. Als gleichsam offiziose Ab-
bilder prigten sie das 6ffentliche Erscheinungsbild und damit auch die 6ffentliche Wahr-
nehmung der Angehorigen der engeren Wirtschaftselite entscheidend mit.

Changierten Kitelhons Portrits also zwischen privaten und 6ffentlichen Zwecken, so
ist die Entstehung von 28 Portritgemilden, die der akademische Kunstmaler Sigmund
von Sallwiitk (1874-1944) in den Jahren von 1940 bis 1944 im Auftrag des damaligen
Bergbau-Museums Bochum anfertigte, zuerst auf die offentlichkeitswirksamen Ver-
wendungsabsichten des Auftraggebers zuriickzufiihren. Sie sollten durchaus dazu dienen,
wie es Bergingenieur Heinrich Winkelmann (1898-1967) als damaliger Museumsdirektor
formulierte, ,den lebenden Kiinstlern Beispiel zu geben und sie auf einen bestimmten
Geschmack zu bringen®.?’ Die Darstellungen lassen sich dabei in verschiedenen, kon-
kreten zeitgendssischen Kontexten deuten.

Nachdem die Westfilische Berggewerkschaftskasse (WBK) als Gemeinschaftsorgani-
sation des Ruhrbergbaus und die Stadt Bochum die Griindung des Bergbau-Museums im
Mirz 1930 vertraglich besiegelt hatten, entbrannte wenige Jahre spiter eine Kontroverse
um die Ausrichtung des Museums.?' Ein wesentlicher Streitpunkt war dessen Reichweite.
Auf der einen Seite traten die Unternehmensvertreter in der WBK aus Kostengriinden
fur eine Beschrinkung auf den Steinkohlenbergbau an der Ruhr und auf die Prisentation
historischer Bergtechnik ein. Demgegeniiber favorisierten Heinrich Winkelmann und
Paul Kukuk (1877-1967), Leiter der Geologischen Abteilung der WBK von 1919 bis
1946 und neben dem damaligen WBK-Geschiftsfithrer Fritz Heise (1866-1950) einer der
mafigeblichen Protagonisten der Museumsneugriindung, ein zeitlich und ridumlich
weit dariber hinausreichendes und auch die aktuelle Bergtechnik einbeziehendes ,,Deut-
sches Bergbau-Museum®. Hinzu trat die Kritik an einer allzu sehr auf technische Aspekte
fokussierten Ausstellungskonzeption, die die ,menschliche Seite“ vernachlissigen wiirde.

Im Zuge der vorgesehenen inhaltlichen Ausgestaltung des Neubaus am heutigen
Standort, mit dessen Planung im Jahr 1935 der Architekt Fritz Schupp (1896-1974)
beauftragt wurde, konkretisierte sich bis 1937 eine neue Ausstellungskonzeption heraus,
die zentrale Elemente der NS-Ideologie aufnahm.?? Nachdem man schon in den ersten
Museumsplanungen aus dem Jahr 1922 die Einrichtung einer Ehrenhalle nach dem

20 Winkelmann an Freydank, 10.4.1941; montan.dok/BBA 112/966.
21 S. ausfohrlich Hartung, Museen, 2007, S. 361-405.
22 S. dazu auch Moitra, Wissensrevier, 2014, S. 183.
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Vorbild des Deutschen Museums vorgesehen hatte,”® wurde diese Idee mit dem geplan-
ten Einbezug der ,Biographien berithmter Minner” jetzt wieder, allerdings nur wenig
konkret, aufgegriffen.? Nicht zuletzt bedingt durch die Kriegs- und Nachkriegsereignisse
kam es nur bedingt zu einer Realisierung dieser Planungen.

Vor diesem Hintergrund forcierte Winkelmann seit November 1939 bei Oberbergrat
Theobald Keyser (1901-1984), der 1937 als Nachfolger des unerwartet frith verstorbenen
Friedrich Karl Herbst (1874-1937) die Geschiftsfithrung der WBK iibernommen hatte,
den Plan, ,durch Herrn von Sallwiirk Kopien von beriihmten Bergleuten in Oel“ malen
zu lassen.?® Den Anfang sollte Keyser selbst machen, aber offenbar war dieser nicht ge-
willt, sich portritieren zu lassen, schon gar nicht in Bergmannsuniform.?® Wenn unter
den heute 28 im montan.dok tiberlieferten Gemailden ein Bild von Keyser fehlt und man
somit vermuten darf, dass ein solches nie gemalt worden ist, dann liegt das vielleicht auch
daran, dass Keyser noch 1939 zum Wehrdienst einberufen wurde und die WBK nur mehr
formal fithrte.?

Infolge der Weigerung Keysers entstand bis zum Oktober 1940 als Testlauf fiir die
Folgeauftrige zunichst das Portrit von Franz Wilhelm Werner von Veltheim (1785-1839)
als Kopie eines Gemildes des Portrit- und Historienmalers Gerhard von Kiigelgen
(1772-1820), das um 1850 offensichtlich auch als Lithografie verbreitet worden war.
Insgesamt handelt es sich bei den Sallwiirk-Portrits fast durchweg um detailgetreue
Kopien ilterer Gemailde, Grafiken, Skulpturen und manchmal Fotografien. Insofern
ubernahm die Portritserie nahtlos die traditionelle Bildsprache der Vorlagen, was durch-
aus der konservativen Kunstauffassung der Mehrheit der bergbaulichen Fithrungseliten
entsprach. Auf vielen Bildern findet sich ein Wappen, was wohl als Bezugnahme auf die
durchweg stindisch-adelige Abstammung der bergbaulichen Funktionstriger in der Frith-
zeit des 19. Jahrhunderts zu deuten ist. Als ein zentrales Element ist des Weiteren her-
vorzuheben, dass die Portritierten vor allem in Bergmannsuniform bzw. im Bergkittel als
visuellen Zuordnungsmerkmalen und identititsstiftenden Bezugspunkten erscheinen
und nur ausnahmsweise in Zivil oder mit Orden geschmiickt.

Dass Realitit und offentlichkeitswirksame Prisentation zuweilen eklatant auseinan-
derklafften, zeigen die Beispiele von Fritz Heise, der nach Aussage von Winkelmann
selbst so gut wie nie Bergmannstracht trug,?® oder auch die posthum angefertigten Bilder

23 Der mit der Einweihung des Deutschen Museums von Meisterwerken der Naturwissenschaft und Tech-
nik im Jahr 1925 erdffnete Ehrensaal versammelte in représentativem Umfeld Bisten und Gemdlde bekannter
Techniker, Ingenieure, Naturwissenschaftler und Industrieller. Diese Uberhéhung zielte nicht zuletzt auf eine
stérkere gesellschaftliche Anerkennung dertechnischen Eliten und ihrer Leistungen. Zur Geschichte des Ehrensaals
s. jetzt auch ausfuhrlich Kirch, Face, 2017.

24 Zitiert nach Hartung, Museen, 2007, S. 399; vgl. auch ebd., S. 378.

25 Winkelmann an Freydank, 8.11.1939; montan.dok/BBA 112/966.

26  Winkelmann an Freydank, 22.11.1939 und 10.4.1941; montan.dok/BBA 112/966.

27  Zur Biographie Keysers s. Farrenkopt/Ganzelewski, Wissensrevier, 2014, S. 198-200.

28 Aktenvermerk von Heinrich Winkelmann Uber eine Besprechung mit Hanns Freydank, 28.10.1941;
montan.dok/BBA 112/966.
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von Emil Krabler (1839-1909) und Hugo Schultz (1838-1904), die offenkundig nach
fotografischen Vorlagen entstanden, auf denen beide allerdings in Zivilkleidung ab-
gebildet sind (Abb. 5 und Abb. 6).

Ein Blick auf die bis Ende September 1940 von Hanns Freydank vorgelegte Liste mit
31 ,berithmten Bergleuten® zeigt, dass dies kaum ein Zufall war. Freydank fungierte
neben seiner Titigkeit fiir die Mansfeld AG fur Bergbau und Hittenbetriebe als Berater
des Bergbau-Museums in kulturhistorischen Fragen und beaufsichtigte als Mittelsmann
die Arbeit Sallwiirks vor Ort in Halle.?? Die Darstellung fithrender Persénlichkeiten aus
dem privaten Bergbau, und hier vor allem aus dem engeren Umfeld des Ruhrbergbaus,
in Bergmannsuniform zielte auf die Herstellung einer ungebrochenen Traditionslinie zu
den ,Groflen” des deutschen Bergbaus. Die so konstruierte ,Ahnenreihe” reichte von
Georg Agricola (1494-1555) als dem Begriinder der Montanwissenschaften tber Fried-
rich Anton von Heynitz (1725-1802), der Friedrich dem Groflen als Oberberghaupt-
mann und Minister diente und als Schopfer des neuzeitlichen Berg- und Hiittenwesens
gilt, dem preuflischen Reformer Karl von und zum Stein (1757-1831) und dem Dichter
Novalis (eigentlich Georg Philipp Friedrich von Hardenberg, 1772-1801), die beide
wihrend ihrer Laufbahn im Bergbau titig waren, bis hin zu Oberberghauptleuten und
Berghauptleuten sowie bedeutenden Montanwissenschaftlern aus jingerer Zeit. Dieses
»Bildprogramm® erfuhr spiter offenbar noch Abinderungen. Von einigen der aufgelis-
teten Bergleute ist kein oder ein Portrit eines anderen Malers iiberliefert, was auf den Tod
Sallwiirks im Jahr 1944 zuriickzufithren sein mag. Andere Personlichkeiten wurden erst
spiter aufgenommen, so z.B. die Unternehmer Franz Haniel (1779-1868) und Ernst
Leuschner (1826-1898).

Alles in allem mutet das im September 1940 vorgelegte und letztlich realisierte ,,Bild-
programm® zufillig an. Ein ausgearbeitetes Konzept existierte offenkundig nicht, und es
hitte auch kaum der pragmatischen Art des Bergingenieurs Winkelmann entsprochen.
So fillt es in der Ruckschau schwer, systematische Auswahlkriterien zu erkennen. Viel-
mehr scheinen vorrangig solche Personlichkeiten aufgenommen worden zu sein, mit
denen man eine technische Innovation oder eine kulturelle Leistung verband oder die
eine wichtige Rolle in der staatlichen Direktion gespielt hatten. Insofern spiegelt das
»Bildprogramm® mit seinen apotheotischen Ziigen das vereinfachende technizistische
und personalisierende Geschichtsdenken einer bergbaulichen Funktionselite wider, die
ihre mentalen Wurzeln noch immer in den Zeiten der autoritdren staatlichen Direktion
fand.

So zufillig also die Auswahl gewesen sein mag und man sich heute deshalb vor einer
allzu weitreichenden Interpretation hiiten sollte, so fillt doch zweierlei auf: Erstens re-
prisentierte das ,Bildprogramm® ein buntes Potpourri von Bergleuten aus verschiedenen
Bergbauzweigen und Bergrevieren und unterstrich damit die tiber die engeren Grenzen

29 S.die handschriftlich auf September 1940 datierte Liste von Freydank an Winkelmann, 15.10.1942; montan.
dok/BBA 112/966.



Visuelle Prasentationsformen bergbaulicher Eliten 83

Abb. 5 Hugo Schultz, Bergassessor,
Bergschuldirektor und Geschéftsfihrer

der Westfalischen Berggewerkschaftskasse
von 1868 bis 1904, 1943

Olgemalde von Sigmund von Sallwirk

montan.dok 030350287001

LorPHOTOSRATS uCHE p o L BOCHUM
M.RISSE? 7
i (/’(// S Friedrichstr: 36.

Abb. 6 Hugo Schultz, ca. 1890-1904
Portratfoto von A. Bischoff Hofphotograph
montan.dok 027200165002
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des Steinkohlenbergbaus an der Ruhr hinausreichende Museumskonzeption Winkel-
manns. Zweitens wird deutlich, dass aus dem Kreis der rheinisch-westfilischen Unter-
nehmer mit Ausnahme von Franz Haniel nur Fihrungspersonlichkeiten aus dem enge-
ren Zusammenhang der WBK portritiert worden sind. Wahrend Hugo Schultz als
Bergschuldirektor und Geschiftsfithrer der WBK von 1868 bis 1904 und Emil Krabler als
Vorstandsvorsitzender von 1899 bis 1909 den Aufstieg der WBK zu einer der wichtigsten
Gemeinschaftsorganisationen des Ruhrbergbaus reprisentierten, standen die beiden
Geschiftsfithrer Fritz Heise und sein Nachfolger Friedrich Herbst fur die jungere Ver-
gangenheit der WBK. Weitere Angehorige aus der rheinisch-westfilischen Unternehmer-
elite sucht man allerdings vergeblich. Somit wurden Heise und Herbst auch visuell
gleichsam zu den ,Fithrern® des deutschen Bergbaus erhoben.

Im politischen Herrschaftssystem des NS-Regimes, das durch das dauernde Span-
nungsverhaltnis zwischen Fihrerprinzip und polykratischen Macht- und Kompetenz-
strukturen gekennzeichnet war, waren die Sallwiirk-Portrits geeignet, den Fihrungs-
anspruch der WBK gegeniiber konkurrierenden Organisationen wie dem traditionsreichen
Bergbau-Verein oder den Parteistellen der NSDAP zu untermauern.®

Fozit

Der Beitrag wollte auf mehreren Ebenen die Darstellung bergbaulicher Eliten im pri-
vaten, semi-offentlichen und offentlichen Bereich untersuchen. Die Basis dafiir bil-
dete der umfangreiche Bestand an Portrits — Fotografien, Druckgrafik, Gemilde - im
montan.dok beim Deutschen Bergbau-Museum Bochum. Dabei zeigte sich an diesem
Fundus, dass die Prisentationsformen einzelner Personlichkeiten je nach Entstehungs-
zusammenhang, Verwendung und Verbreitung historisch differenziert betrachtet werden
misssen. Die traditionelle Darstellung in Bergmannskleidung lebte auch im 19. und
20. Jahrhundert fort, sofern mit den Abbildungen eine breitere Offentlichkeit erreicht
werden sollte. Blickt man auf die semi-6ffentlichen fotografischen Portrits der bergbau-
lichen Eliten, so fillt auf, dass sie sich meist in Zivilkleidung ablichten lieen, um sich so
als gehobenes Biirgertum zu prisentieren. Dies gilt fur die Einzelfotografie. In Alben im
Verbund mit Fotografien anderer Kollegen wird der egalitire Aspekt der Fotografie durch
gezielt durchgefiithrte Anordnungen hinsichtlich der Hierarchie der abgebildeten Per-
sonen aber wieder ausgehebelt. Portrits bergbaulicher Eliten gewinnen vor dem Hinter-
grund des Kontextes neue Bedeutung und gehen so weit tiber eine rein illustrative
Darstellung hinaus.

30 Vgl. Moitra, Wissensrevier, 2014, S. 160-171.
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Ein ganzes Leben in einem Buch. Das Fotoalbum des Malers Conrad Felixmiller
Birgit Jooss

Die Entdeckung eines ungewdhnlichen Fotoalbums

Als Leiterln eines umfangreichen Archivs ist es unmoglich, jemals alle Archivalien zu
Gesicht zu bekommen. Ein Beispiel ist das Deutsche Kunstarchiv, das knapp 3000 lau-
fende Meter umfasst. Vor allem die Bestinde, die durch die VorgingerInnen akquiriert
wurden, bleiben einem zunichst verborgen, ist man doch in der Regel mit den Neu-
zugingen beschiftigt. Erst durch externe Anfragen oder wissenschaftliche Projekte ent-
deckt man Archivalien, die plotzlich in den Fokus der eigenen Aufmerksambkeit riicken,
seien es interessante Briefe, Tagebiicher, Fotografien oder Konzepte. So passierte es mit
dem Fotoalbum des Malers Conrad Felixmdiller (1897-1977), das im Zuge des Projekts
,DigiPortA - Digitales Portritarchiv® ausgehoben und bearbeitet wurde (Abb. 1).!

Abb. 1  Erste Doppelseite des Fotoalbums von Conrad Felixmiller mit 14 Fotografien
Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum, NL Felixmiller, Conrad, 1,A-10

1 For das Projekt DigiPortA wurden aus dem Deutschen Kunstarchiv Gber 4000 Portréts ausgewdhlt, darunter
auch das Fotoalbum aus dem Nachlass von Conrad Felixmiller. Weitere Fotografien des Bestands wurden
nicht berticksichtigt, da sie weniger aussagekraftig waren. Vgl. Blunck/Jooss, Gesichter, 2018.
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Auf den ersten Blick wirkt es sehr gewdhnlich, denn es ist ein handelsiibliches Foto-
album, das jeder, der in der analogen Welt aufgewachsen ist, aus seiner eigenen Kindheit
und Jugend kennt. Ein unscheinbarer, briunlicher Kunstledereinband beinhaltet kar-
tonierte Blitter, die durch Seidenpapier voneinander getrennt sind. Es hat die Mafle
322 x 303 x 35 mm und umfasst auf 61 Seiten insgesamt 218 Fotografien, die auf
Vorder- und Riickseite eng aneinander an der jeweils oberen Kante eingeklebt, durch-
nummeriert und beschriftet sind. Nimmt man die Fotografien an ihrer Unterkante und
biegt sie sachte nach oben, so werden kleine, eingeklebte Zettel sichtbar, die sorgfiltig mit
Schreibmaschine getippte Informationen zu den Dargestellten, dem Zusammenhang, zu
Orten oder Datierungen bereithalten (Abb. 2). Bisweilen decken sich die Informationen
mit handschriftlichen Notizen auf den Riickseiten der Fotografien, die vermutlich von
Londa oder Conrad Felixmiiller stammten, bisweilen weichen sie von diesen ab und bei
wieder anderen mussten sie neu verfasst werden, da die Riickseite ohne Beschriftungen
geblieben war. Das Uberraschende an dem Album ist, dass es das gesamte Leben eines
Menschen - quasi von der Wiege bis zur Bahre — wie in einem Zeitraffer abbildet, wobei
man das Gefiihl hat, dass den Lebensabschnitten — mit Ausnahme der Kindheit - mehr
oder minder gleich viel Platz eingerdumt wurde. Die Fotos enden auf der letzten Seite
kurz vor dem Tod Conrad Felixmiillers 1977, als wire bekannt gewesen, wann es mit ihm
zu Ende gehen wiirde. Doch wie konnte man ein Album so genau planen? Warum
existieren nicht mehrere Alben eines schopferisch so reichhaltigen Lebens? Warum sind
nicht die letzten Seiten — wie sonst iiblich - freigeblieben?

Der Maler Conrad Felixmiiller

Conrad Felixmiiller (Abb. 3) wurde als Conrad Felix Miiller 1897 in Dresden geboren.
Nachdem er 1911 ein Musikstudium aufgegeben hatte, entschied er sich fur die Malerei,
schrieb sich im Herbst 1912 als 15-Jahriger an der Kunstakademie in Dresden ein und
retissierte 1914 als Meisterschiiler des Malers Carl Bantzer (1857-1941). Druckgrafische
Techniken wie Holzschnitt, Kupfer- und Stahlstich sowie Radierung eignete er sich auto-
didaktisch an. Bereits 1915 machte er sich als freischaffender Kunstler selbststindig und
konnte bald in renommierten Galerien wie der Galerie Sturm in Berlin (1916) oder der
Galerie Hans Goltz in Miinchen (1917) ausstellen. Er heiratete 1918 die als Kranken-
pflegerin ausgebildete Londa von Berg (1896-1979), mit der er zwei Sohne hatte. 1919
wurde er nicht nur Grindungsmitglied, sondern auch Prisident der Dresdner Sezession
Gruppe 1919 sowie Mitglied der Novembergruppe. Im selben Jahr trat er der KPD bei.
1934 zog Felixmiller mit seiner Familie nach Berlin-Charlottenburg in ein Haus, das
tragischerweise 1941 einem Bombenangriff zum Opfer fiel. 1936 waren rund 40 seiner
Werke Teil der nationalsozialistischen Feme-Ausstellung ,,Entartete Kunst” in Miinchen.
Felixmiiller wurde aus dem Berliner Kiinstlerbund ausgeschlossen und seine Bilder
wurden aus allen Offentlichen Sammlungen entfernt. Die Nationalsozialisten ver-
nichteten zwischen 1938 und 1939 insgesamt 151 seiner Arbeiten. Nach kurzem Kriegs-
dienst und sowjetischer Gefangenschaft erhielt Felixmiiller 1949 den Ruf zum Professor



Ein ganzes Lleben in einem Buch. Das Fotoalbum des Malers Conrad Felixmiller

Abb. 2 Erste Doppelseite des Fotoalbums von Conrad Felixmiller mit 14 Fotografien,
davon eines nach oben geklappt

Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum, NL Felixmiller, Conrad, ,A-10

Abb. 3  Conrad Felixmuller, Dresden, 1937
Silbergelatineabzug auf Barytpapier

von Llonda Felixmiller, 228 x 171 mm,

aus Felixmillers Fotoalbum

Deutsches Kunstarchiv im Germanischen
Nationalmuseum, NL Felixmiller, Conrad, I,A-10
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an die Pddagogische Fakultit der Universitit Halle, wo er bis 1961 lehrte. Nach seiner
Emeritierung kehrte er wieder zuriick nach Berlin (Ost). 1967 siedelte er nach Berlin-
Zehlendorf iiber, wo er 10 Jahre spiter, 1977, starb.?

Die Ubergabe des Nachlasses an das Deutsche Kunstarchiv

Conrad Felixmiiller wurde also beinahe 80 Jahre alt — ein langes Leben fiir ein einziges
Fotoalbum. Um mehr tiber die Geschichte des Bestandes zu erfahren, konnte der so-
genannte ,Vorgang®“ im Deutschen Kunstarchiv zu Rate gezogen werden, eine Akte, die
die Korrespondenz zwischen den jeweiligen MitarbeiterInnen des Deutschen Kunst-
archivs (damals ,Archiv fiir Bildende Kunst®) und Felixmtillers Erben enthilt. Aus diesen
Briefwechseln wird klar, wie dieses ungewohnliche Fotoalbum entstanden ist.

Im Mirz 1976 - also ein Jahr vor Felixmiillers Tod - besuchte eine Mitarbeiterin des
Archivs fiir Bildende Kunst den Kiinstler in Berlin-Zehlendorf, um ihn tiber die Arbeit
der Nirnberger Einrichtung zu informieren. Der Kiinstler zeigte sich sehr aufgeschlos-
sen, seine schriftlichen Unterlagen dem Archiv anzuvertrauen, und bekriftigte dies in
einem Brief vom Mai 1976. Nach seinem kurz darauf erfolgten Tod setzte das Archiv den
Kontakt mit seiner Witwe und - nach deren Ableben im Februar 1979 - mit ihrem Sohn
Titus (1920-2000) fort. Dieser arbeitete als Architekt in Hamburg und fiihlte sich von
Anfang an verantwortlich fiir die sorgsame Ubergabe des schriftlichen Archivs seines
Vaters nach Niirnberg, wie er in seinem Brief vom Februar 1979 an den damaligen
Archivleiter Ludwig Veit (1920-1999) bekriftigte:

»lch selbst habe mich in den letzten Jahren sehr intensiv damit beschiftigt und
werde diesen Nachlafl auch kiinftig verwalten. Aufgrund Ihres Briefes habe ich
nun bei der ersten Sichtung und Zusammenstellung die von Thnen gewiinschten
Unterlagen aus dem Hause Kosterstrafle/Berlin zusammengestellt und werde
Ihnen diese nach einer gewissen Ordnung in einigen Monaten zur Verfugung

stellen.“?

Anstatt also alle Unterlagen direkt an das Archiv abzugeben, holte er den Nachlass seines
Vaters aus Berlin nach Hamburg. Entsprechend schrieb er vierzehn Tage spater:

»Auch wenn bei Ihnen die Absicht besteht, die Unterlagen zu katalogisieren,
wollen wir Thnen diese doch einigermaflen geordnet iibergeben, was beim Ein-
packen aus verstindlichen Griinden nicht méglich war.“*

2 Vgl. Bauer-Friedrich, Biografie, 2012.
3 Brief von Titus Felixmiller an Veit, 27.2.1979. In: Vorgang des Deutschen Kunstarchivs.
4 Brief von Titus Felixmiller an Veit, 12.3.1979. In: ebd.
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Im Dezember desselben Jahres schickte er eine genaue Auflistung der Dokumente, die
er bereits sortiert hatte und bemerkte: ,In der Ordnung befindet sich zur Zeit das Foto-
archiv, danach wird die Korrespondenz gesichtet und geordnet.“® Schlieflich erreichte
1980 eine erste grofle Lieferung des Nachlasses das Nurnberger Archiv, auf die noch
viele weitere folgen sollten. Der zweite Nachtrag kam ein Jahr spéter — auch in Hinblick
auf eine monografische Ausstellung in der archiveigenen Reihe ,Werke und Dokumente®,
die Ende des Jahres gezeigt wurde.® Es kamen noch acht Nachlieferungen durch Titus
Felixmiller in den Jahren 1984 bis 1998. Nach seinem Tod im Jahr 2000 iibersandte
dessen Witwe Brigitte (1929-2016) weitere Unterlagen.

Der Bestand von Conrad Felixmiller
Somit verzeichnet der Bestand von Conrad Felixmiiller insgesamt 28 Zugangsregister-
Nummern, eine ungewohnlich hohe Zahl an Akzessionen. Mengenmifiig wuchs er
schlieRlich auf stattliche 23 laufende Meter an, die bis zum Jahr 2004 verzeichnet waren.
Der Nachlass ist aber nicht nur besonders umfangreich, auch inhaltlich ist er auf8er-
ordentlich facettenreich und bietet hervorragendes Quellenmaterial fir alle Forscher-
Innen, die tiber den deutschen Expressionismus, die Dresdner Sezession Gruppe 1919
oder die deutsche Nachkriegszeit arbeiten. Er enthilt zahlreiche personliche Unterlagen,
autobiografische Aufzeichnungen, Notizbiicher, handschriftliche Werkverzeichnisse,
Aufsatzmanuskripte, Verdffentlichungen, Werkreproduktionen, Skizzen und Skizzen-
hefte, Fotografien,” Zeitungsartikel, Ausstellungsunterlagen, Kataloge zu Auktionen und
Verkiufen, eine vielfiltige Korrespondenz bis hin zu einer groflen Anzahl an originalen
Holzdruckstocken. Zwar kann heute nicht mehr mit Gewissheit nachvollzogen werden,
inwieweit Titus Felixmiiller Unterlagen aus dem Nachlass ganz zurtickgehalten oder teil-
weise Dokumente aus Einzelmappen entfernt hat, doch liegt die Vermutung nahe, dass
dem so war. Warum sonst hitte er die vielen Abgaben in so viele einzelne Tranchen
aufgeteilt und nicht den Nachlass als Ganzes abgegeben? Es ist offensichtlich, dass er
ungerne die Kontrolle bei der Ablieferung des Nachlasses seines Vaters verlieren wollte.
Gerade angesichts des groflen Umfangs des Bestands verwundert es umso mehr,
warum nur ein einziges Fotoalbum vorhanden ist, das dennoch das ganze Leben des
Kiinstlers widerspiegelt. Aufgeklirt wird dieser Umstand in der Korrespondenz zwischen
Titus Felixmiiller und dem Archiv. Anfang des Jahres 1981 schrieb er:

5 Brief von Titus Felixmiller an Frenzel, 27.12.1979. In: ebd.

6 Die Ausstellung, kuratiert von Claus Pese, fand im Germanischen Nationalmuseum vom 3.12.1981 bis zum
31.1.1982 statt. Es war die Nummer 4 in der Reihe ,Werke und Dokumente”.

7 Spdter lieferte die Familie noch einige Fotografien. 128 private Aufnahmen, von Ausstellungen und bei der
Arbeit, finden sich im Nachlass unter den Signaturen: DKA, NL Felixmiller, Conrad, I, A-10b und |, B-13. 1.775
Werkfotos liegen unter der Signatur: DKA, NL Felixmiller, Conrad, |, B-246. Freundliche Auskunft von Melanie
Haase und Matthias Nuding, 4.5.2018.



92 Birgit Jooss

»lch habe zwischen Weihnachten und Neujahr die privaten Fotos geordnet und
diese in ein grofes Album eingeklebt, jedes Foto hat eine Beschreibung erhalten,
so daf§ damit auch der Nachlafy Conrad Felixmiiller erginzt ist. Sie erhalten dieses
Album zusammen mit den zwischenzeitlich noch erschienenen Biichern, einigen
Rezensionen, Zeitschriften und den restlichen Holzstocken sowie einer Anzahl
von Druckplatten fiir Radierungen, Kupferstiche und Stahlstiche.“®

Das Album wurde also eigens fir den Bestand im Niirnberger Archiv angelegt. Titus
Felixmiiller hatte aus einer Sammlung loser Fotografien eine Auswahl getroffen und
zusammengestellt. Um diese aber nicht ungeordnet zu ubergeben, klebte er sie platz-
sparend, dicht an dicht in das Album ein. Mit dem Vorgehen wollte er ohne Zweifel der
Gefihrdung und/oder dem eventuellen Verlust dieser wertvollen Erinnerungsobjekte
vorbeugen, da die Fotografien in einem Fotobuch besser geschiitzt waren. Dariiber hi-
naus fiigte er jedem Foto eine Beschriftung bei, so dass die einzelnen Aufnahmen in-
haltlich auch fiir nachfolgende Generationen hervorragend erschlossen sind. Das unter-
scheidet dieses Album von vielen anderen Fotoalben, deren Beschriftungen fast immer
weniger vollstindig und exakt sind.

Das Fotoalbum von Conrad Felixmiller

Das Ergebnis der Arbeit von Titus Felixmiiller ist eine aufschlussreiche und inspirierende
Kombination von Bildern aus dem familidren, gesellschaftlichen wie professionellen
Leben seines Vaters (Abb. 1), die einen facettenreichen Uberblick iiber das Leben eines
Kinstlers bietet. Neben den Familienfotos, die das Leben des Ehepaars Felixmiiller mit
den beiden Sohnen widerspiegeln, gibt es Freundschaftsbilder, etwa mit seinem weitaus
bekannteren Malerkollegen Otto Dix (1891-1969) (Abb. 4) oder dem Komponisten
Bernhard Bosseljon (1893-1977), Aufnahmen von gesellschaftlichen Ereignissen - so
etwa von dem Griindungsfest der Kiinstlergruppe Dresdner Sezession 1919'° - sowie
Atelierbilder, die ihn entweder alleine bei der Arbeit oder gemeinsam mit seiner Frau,
die ihm als Aktmodell Pose stand, zeigen (Abb. 5). Obwohl die Aufnahmen bis in
die Mitte der 1970er Jahre reichen, handelt es sich fast nur um Schwarz-Weif3-Foto-
grafien. Farbabziige sind nur ausnahmsweise iiberliefert.

8  Brief von Titus Felixmiller an Frenzel, 8.1.1981. In: Vorgang des Deutschen Kunstarchivs.
9 DKA, NL Felixmoller, Conrad, I,A-10 (59); http://www.digiporta.net/index.php2id=718061418 (6.6.2020).
10 Ebd., I,A-10 (33);_http://www.digiporta.net/index.php2id=213596348 (6.6.2020).
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Abb. 4  Llinke Seite der finften Doppelseite des Fotoalbums von Conrad Felixmiller,
u.a. mit der Aufnahme von Dore Bartcky ,Otto Dix und Conrad Felixmiller”, 1921
Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum, NL Felixmiller, Conrad, 1,A-10
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Abb. 5 Llonda und Conrad Felixmiller, 1932
Silbergelatineabzug auf Barytpapier von einem unbekannten
Fotografen, 174 x 87 mm, aus Felixmllers Fotoalbum

Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum,
NL Felixmiller, Conrad, 1,A-10
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Interessanterweise enthilt es — neben den privaten Fotografien — auch einige Aufnahmen
aus professioneller Hand. Der berithmteste Berufsfotograf, der im Album vertreten ist, ist
sicherlich der Dresdner Hugo Erfurth (1874-1948), der im Hochzeitsjahr 1918 ein
schones Doppelportrit von Conrad und seiner Frau Londa fertigte (Abb. 6). Es zeigt die
beiden vor hellem Hintergrund in festlicher Kleidung, wie sie selbstbewusst in die Kame-
ra blicken — vermutlich aufgenommen im Studio des Fotografen.

Titus Felixmiiller kombinierte die Bilder ungeachtet ihres Entstehungszusammen-
hangs, so dass grolere Fotos neben kleineren, reprisentative Profifotos neben schnapp-
schussartigen Amateurfotos, Bilder privaten Charakters neben Aufnahmen beruflichen
Inhalts stehen. Nur wenige Seiten hat er zu Sinneinheiten zusammengestellt, die meisten
bieten vielmehr eine charmante stilistische wie inhaltliche Inkohirenz.

Abb. 6 londa und Conrad Felixmiller, 1918
Albuminpapierabzug auf Papier von Hugo Erfurth, 163 x 225 mm,
aus Felixmillers Fotoalbum

Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum,
NL Felixmiller, Conrad, 1,A-10
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Die Auswahl fiir die Nachwelt
In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage nach den Kriterien seiner Auswahl.
Welche Fotos sah er fiir das Archiv vor und welche lie§ er beiseite?

Das Album ist keine autobiografische Quelle des Malers, denn die Zusammen-
stellung folgte posthum dem Blick seines Sohnes. Es ist somit dessen Erinnerung an
seinen Vater beziehungsweise die Erinnerung, die er der Nachwelt vermitteln wollte. Eine
andere Person hitte die Auswahl sicherlich anders getroffen. Daher miissen sich nach-
folgende Forschergenerationen stets bewusst machen, dass ein solches Album zwar zu-
néchst ein Instrument gegen das Vergessen ist, auf der anderen Seite aber — bewusst oder
unbewusst — unseren Blick stark lenkt und vorstrukturiert. Die Narration weist selbst-
redend Liicken und Verschiebungen auf und folgt den Vorstellungen desjenigen, der das
Fotoalbum konzipiert hat. In diesem Fall muss als ,Urheber” also Titus Felixmuller ge-
nannt werden, der es nicht — wie sonst tiblich - als privates Album fiir die Familie zusam-
mengestellt, sondern als ein Dokument fiir eine breite Offentlichkeit geplant hat. Auch
die Beschriftung ist Teil dieser Urheberschaft. Er entschied sich fir die mit Schreib-
maschine geschriebenen Zettel, die sich fast immer verdeckt unter den Fotografien be-
finden (wenige kleben unterhalb der Fotografien), und schuf so eine spezielle Text-
Bild-Beziehung, die allerdings fiir den Betrachter nur zu Tage tritt, wenn er die Foto-
grafien am unteren Bildrand nach oben anhebt.

Der Vorteil fur die Forschung ist, dass durch seine penible Vorsortierung die zeitliche
Einordnung der einzelnen Bilder leichtfillt, dass Orte des Geschehens bestimmbar
werden und vor allem die abgebildeten Personen identifiziert werden kénnen. Die Kom-
mentare ersetzen miindliche Erlduterungen, die der Betrachter in der Regel erhilt, wenn
er mit einem Familienangehorigen gemeinsam durch ein privates Fotoalbum blittert, das
ohne dessen Erklirungen kryptisch, ja uninteressant bliebe.

Der Nachteil ist, dass durch den Vorgang des Einklebens wichtige Informationen
verloren gingen. Denn viele der Fotos waren urspriinglich — vermutlich durch Londa
oder Conrad Felixmiller - riickseitig handschriftlich beschriftet, so dass durch die
Montage nunmehr der genaue Wortlaut im Nachhinein nicht mehr entzifferbar ist
oder nur, indem man die Fotos wieder herauslost oder sie anhebt, auf die Gefahr hin,
Schiden zu verursachen (Abb. 2). Vor allem die Urheber der Fotografien, die Titus Felix-
milller ganz offenbar unwichtig waren, koénnen so vielfach nicht mehr ohne Weiteres
bestimmt werden. Ein Beispiel sei genannt: Das schone, hiufig reproduzierte Freund-
schaftsportrit von Dix und Felixmiiller konnte in der Vergangenheit nie einem Foto-
grafen zugeordnet werden. Erst durch die Recherchen fiir das DigiPortA-Projekt stellte
sich heraus, dass die Leipziger Fotografin Dore Bartcky, von der heute kaum mehr etwas
bekannt ist, die Aufnahme gemacht hatte (Abb. 4). Denn die riickseitige Aufschrift lautet:
yFelixmilller mit Palette, Dix mit Palette 1921 Aufnahme Dore Bartcky Sommer 217
Hinzu kommt - aber das trifft auf alle Alben zu, die nicht mit der Einstecktechnik mittels
Fotoecken arbeiten -, dass die Bilder durch den verwendeten Klebstoff mittelfristig
Schaden nehmen.
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Das Fotoalbum als memorialer Speicher

Die meisten Fotoalben wurden im vordigitalen Zeitalter in der Regel zu Lebzeiten fur
private Zwecke angelegt. Sie hatten das Ziel, Bilder der eigenen, individuellen Lebens-
geschichte in der Familie wach zu halten, also dem Verlust von Wissen von nach-
folgenden Generationen vorzubeugen. So lassen sie sich als memoriale Speicherméglich-
keiten von Fotografien benennen, ein Archiv zur Geschichte der eigenen Familie.

Fotoalben verbreiteten sich in der privaten biirgerlichen Welt vor allem seit den
1860er Jahren und basierten zunichst auf Aufnahmen von Berufsfotografen. Aufwindig
gestaltet enthielten sie auf (Schmuck-)Karton aufgezogene Fotografien, die in vorgege-
bene Ficher eines Albums eingeschoben wurden. Mit Zunahme der Amateurfotografie
seit etwa 1890 erfuhren die Alben einen Wandel, indem der urspriingliche Reprisen-
tationszweck zuriickging und sie immer mehr zum individuell-biografischen Dokument
des eigenen Lebens wurden. Sie enthielten nunmehr zunehmend private Aufnahmen
und fanden ihren Platz eher in Schubladen als auf dem ,Coffeetable“. Ab den 1950er
Jahren wandelten sich die Familienalben immer stirker zu Reisealben, seit den 1970er
und 1980er Jahren waren sie schliefllich im Niedergang begriffen: Je mehr fotografiert
wurde, desto weniger Zeit nahm man sich zum Sortieren, Einkleben und Beschriften.
Dia-Sammlungen ersetzten hiufig die Fotoalben."

Relativ spit, erst in den 1970er Jahren, setzte die Forschung zum Phinomen ,Foto-
album® ein'? - parallel zur Bliite des kiinstlerisch gestalteten Fotobuchs.™ In beiden
Fillen trat das Interesse fiir das komponierte Werk aus dem Schatten des museal prisen-
tierbaren Einzelfotos. Das Album und das Fotobuch erwiesen sich immer deutlicher als
ein eigenstindiges Ausdrucksmittel, das den Qualititen des Mediums Fotografie in
besonderem Maf§ gerecht wurde, denn die Komposition von Serien und Sequenzen, die
Verbindung von Bild und Text, grafische Gestaltung oder Fragen nach der Qualitit waren
entscheidende Faktoren fiir die Lektiire und das Verstindnis fotografischer Arbeiten.
Dennoch blieben Fotoalben in der wissenschaftlichen Forschung weitgehend ein
Randthema. Noch 2009 stellte Cord Pagenstecher fest, dass sie zwar den wohl umfang-
reichsten Quellenfundus zur Bildgeschichte des 19. und 20. Jahrhunderts darstellen, dass
sie aber von der professionellen Historiografie wenig beachtet seien. Gerade die un-
publizierte Amateur- und Knipserfotografie, die meist die Fotoalben fiillen, wiirden
immer noch mit Skepsis betrachtet. 2013 folgte schlieflich ein groffer Sammelband

11 Vgl. Pagenstecher, Fotoalben, 2010, S. 450-452.

12 Vgl. Maas, Photoalbum, 1975; Maas, Jabre, 1977; Stehen, Fotoalbum, 1983; Bickenbach, Fotoalbum, 2001. Zu
den frihen Fotoalben vgl. Hofmann, Bilder, 2013.

13 Ein Fotobuch ist ein in sich geschlossenes Werk. Druck- und Papierqualitét, Bindung, Umschlag, Anordnung
der Seiten, Format, etc. missen dem Inhalt entsprechen. Fotobicher kénnen Bildbande, Monografien, Kataloge,
Kinstlerbicher oder umfangreiche Reportagen sein, die auf dem Einklang von Fotografie und Text basieren.
Zur Geschichte des Fotobuchs vgl. Dogramaci, Fotobuch, 2015.

14 Vgl. Pagenstecher, Fotoalben, S.449.Zur Knipserfotografie” s. Starl, Knipser, 1995.



98  Birgit Jooss

zum Thema ,,Album®, der sich ,albenhaften Verfahren® in Wissenschaft und Kunst aus
der Perspektive von Literatur, Philosophie und Medienisthetik widmete. Das Album
wird hier vielmehr dem Buch gegentibergestellt:

»Beide Formen, das kompakte, auf Essenz und Summe des Wissens konzentrierte
durchkonstruierte und wohldurchdachte Buch und das desorganisierte, splittern-
de, pluralistische, aus einer Masse von Notizen und einzelnen Gedanken zusam-
mengesetzte Album, existieren nicht unabhingig voneinander. Sie bleiben als die
zwei Terme einer Wahl in einer spannungsreichen Dialektik aufeinander be-

zogen.“1®

Das Fotoalbum von Conrad Felixmiiller ist ein gutes Beispiel fiir einen hervorragenden
Quellenfundus fiir die Kunstgeschichte. Fiir das Forschungsprojekt ,DigiPortA - Das di-
gitale Portritarchiv® lieen sich zahlreiche, geeignete Vorlagen zur Digitalisierung finden,
die die festgelegten Kriterien erfiillten und erfreulich genau beschriftet und datiert waren,
so dass verldssliche Metadaten erfasst werden konnten. Viele Fotos aus dem Album lassen
sich heute miihelos am eigenen Bildschirm betrachten, so dass das Leben des Kiinstlers
einen weiteren Schritt getan hat: vom lokalen Archiv in die digitale Welt des Internets.

Das Album in der digitalen Welt

Erfreulich und aus heutiger Sicht vielleicht sogar erstaunlich ist, dass ein singulires
Album, wie der vorliegende Band zu Conrad Felixmiiller, mit 218 Einzelaufnahmen
tatsichlich einen guten Uberblick iiber das Leben des Malers bietet. Gerade hier trifft
Giinther Grass® Vergleich mit einem Roman sehr gut zu: ,Was auf dieser Welt, welcher
Roman hitte die epische Breite eines Fotoalbums?“'® 218 Fotografien - eine solche
Anzahl entsteht im Zeitalter der digitalen Fotografie oft in wenigen Stunden, wobei jede
Winzigkeit des eigenen Lebens fotografisch dokumentiert wird. Die Aufnahmen wan-
dern in Plattformen wie Facebook, Flickr oder Instagram, sie bilden sich in individuellen
Blogs ab, sie werden in Clouds zusammengetragen und stehen dort in nicht mehr zu
{iberblickenden Alben einer virtuellen Offentlichkeit zur Verfligung. Sie werden nicht
mehr von wenigen Personen, die sich gemeinsam und gleichzeitig tiber ein Fotobuch
beugen, darin blittern und sich austauschen, sondern von Scharen sogenannter Freunde
tiberall und jederzeit via Internet rezipiert. Das Fotoalbum in der digitalen Welt wird
zum Netzwerkmedium. Dabei erweist es sich als Darstellungsformat, das alle anderen
medialen und kulturellen Formen integrieren, reprisentieren und symbolisch verarbeiten
kann und so ginzlich neue Zwecke erfiillt."”

15 Kramer/Pelz, Album, 2013, S. 9.
16 Grass, Blechtrommel, 1959, S. 53.
17 Vgl. Neumann-Braun/Walser, Freundschafisnetzwerke, 2013.
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Architektur ohne Architekten? Biografische Spurensicherung,
Netzwerk- und Generationenforschung zu DDR-Planern
Harald Engler

Digitale Erschlieffungsprojekte in Archiven sollen neben den originiren archivischen
Interessen der schnelleren und besseren Erschliefflung sowie der Bestandsschonung in
erster Linie dazu dienen, der Forschung moglichst innovative und bis dahin nicht reali-
sierbare Potenziale der historischen Analyse bereitzustellen. In diesem Beitrag wird ein
Teilprojekt aus dem DigiPortA-Verbund des Arbeitskreises Archive der Leibniz-Gemein-
schaft vorgestellt, in dem dieses ambitionierte Ziel fur die biografische Forschung auf
dem Feld der Planungs- und Architekturgeschichte realisiert wurde. Die Historische
Forschungsstelle des Leibniz-Instituts fir Raumbezogene Sozialforschung (IRS) in Erk-
ner bei Berlin digitalisierte im Rahmen des DigiPortA-Projekts ihren unikalen Bestand
der Aufnahmeantrige fir den Bund der Architekten (BdA) der DDR. Aus kunsthis-
torischer Perspektive bieten diese Antrige zwar nur Portrits von Planerlnnen in ,Pass-
foto-Qualitit“, doch kann mit diesem Portritbestand aufgrund der nahezu vollstindigen
Abdeckung aller DDR-Planerlnnen und -Architektlnnen sowie der aufschlussreichen
Informationen, welche die Antragsformulare liefern, ein neuer Informationspool kreiert
werden, der spannende und innovative Forschungspotenziale auf dem Gebiet der DDR-
Planungs- und Architekturgeschichte verspricht.

Auf den folgenden Seiten sollen neben einer kurzen Vorstellung der Wissenschaft-
lichen Sammlungen des IRS, des Bestands der BdA-Aufnahmeantrige sowie der Beweg-
griinde, die Datenbank aufzubauen, vor allem die Forschungspotenziale der Datenbank
prasentiert werden. Zunichst wird die forschungsorientierte Zielrichtung des Projekts
insgesamt vorgestellt, die einen besonderen Akzent der Historischen Forschungsstelle
des IRS auf dem Gebiet der biografischen Forschung beleuchtet. Nach einer Beschrei-
bung der erfassten Daten aus den Aufnahmeantrigen wird die Erlduterung der damit
verbundenen Forschungsressourcen sowie denkbarer Anwendungsbeispiele vornehmlich
auf den Feldern der geschichtswissenschaftlichen Netzwerk- und der Generationen-
forschung im Mittelpunkt der Darstellung stehen. Im Fazit werden die Moglichkeiten,
Grenzen und Probleme der DigiPortA-Datenbank des IRS fiir die historische Forschung
zur DDR-Biografik abschlieflend bewertet und forschungsstrategisch kontextualisiert.

Wissenschaftliche Sammlungen und DigiPortA-Bestand im IRS
Die Wissenschaftlichen Sammlungen zur Bau- und Planungsgeschichte der DDR bilden
das profilierteste Spezialarchiv zur Architekturgeschichte der DDR in Deutschland.' Als

1 Vgl. zu den Wissenschaftlichen Sammlungen: https://leibniz-irs.de/forschungsinfrastruktur/
wissenschaftliche-sammlungen/ sowie http://ddr-planungsgeschichte.de/ (12.12.2016); zur Bedeutung des
Archivs s. Engler, Sammlungen, 2011.
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Bestandteil der Historischen Forschungsstelle, eine von funf Forschungsabteilungen des
IRS,? werden in diesem Archiv wichtige und zumeist nur hier in Erkner bei Berlin zu
findende Dokumente aufbewahrt, kontinuierlich weiter akquiriert und fir die Forschung
aufbereitet. Zu den wichtigsten Bestinden gehoren dabei die Dokumentation aller Neu-
baugebiete in der DDR, der stddtebaulichen Wettbewerbe in allen grofen DDR-Stidten,
mehr als 100 Vor- und Nachlisse wichtiger DDR-PlanerInnen und ArchitektInnen, ein
umfangreiches Fotoarchiv mit iiber 100 000 Abbildungen zur Architektur sowie weitere
wichtige Dokumente zur Planungsgeschichte der DDR.®* Hervorgegangen sind die
Wissenschaftlichen Sammlungen aus den Arbeitsmaterialien des Instituts fir Stidtebau
und Architektur (ISA), das eines der wichtigsten Institute der Bauakademie der DDR
bildete, die als zentrale Forschungs- und Gelehrteneinrichtung auf dem Gebiet von
Architektur und Planung fungierte.* Im ISA selbst wurden sowohl regionale und lokale
Planungs- und Bauvorhaben wie Neubaugebiete oder Generalbebauungspline hinsicht-
lich der Einhaltung der jeweils vorgegebenen Parameter begutachtet als auch wurde in
diesem Institut Grundlagenforschung zu verschiedenen Themenbereichen der Planung
betrieben.®

Einen der wichtigsten Bestinde der Wissenschaftlichen Sammlungen bilden die Auf-
nahmeantrige in den Bund der Architekten (BdA) der DDR.® Der bereits im Kaiserreich
1903 in Frankfurt am Main gegriindete Bund Deutscher Architekten wurde in der DDR
mit einer Neukonstituierung 1952 als eigenstindige Korperschaft zunichst als ,Bund
Deutscher Architekten® fortgefithrt, ehe er 1971 in ,Bund der Architekten der DDR"
umbenannt wurde.” Nach der Auflésung des BdA der DDR Ende 1990 wurden die
Unterlagen des Bundessekretariats in Absprache mit dem westdeutschen BdA vom
letzten Sekretir Hubert Scholz dem ISA iibergeben und gelangten somit in die Wissen-
schaftlichen Sammlungen in Erkner® (Abb. 1).

Der BdA fungierte in der DDR als Fachverband und Lobbyeinrichtung fur die Archi-
tektInnen und Planerlnnen, hatte aber zugleich aus Sicht von Staat und Partei die Auf-

2 Zur Historischen Forschungsstelle des IRS s. https://leibniz-irs.de/forschung/forschungsabteilungen/
historische-forschungsstelle/ (12.11.2016).

3 Die BestéindeUbersicht ist im Internet unter http://ddr-planungsgeschichte.de/bestaendeuebersicht/
(21.11.2016), und in gedruckter Form verfigbar: Bernhardt, Sammlungen, 2012.

4 Vgl. Herbst/Ranke/Winkler, DDR, 1994, Bd. 1, S. 85-89; Brandt, Abwicklung, 2003; Engler, System, 2012,
S. 791

5 Vgl. Bernhardt, Sammlungen, 2012, S. 19-31, hier v. a. S. 19; Bundesarchiv Berlin, Besténdeibersicht, DH 2
Bauakademie der DDR, Institut fir Stédtebau und Architektur: www.argus.bstu.bundesarchiv.de/dh2/
index.htm 2kid=9BBBBA4D059947FFAQ727 CFCF78448B2 (12.11.2016).

6 Wissenschaftliche Sammlungen des IRS (kinftig: WS/IRS), Bestand D_2; Bernhardt, Sammlungen, 2012,
S. 33f.

7 Vgl. Gaber, Entwicklung, 1966; architekt, 2003; Braver, Instrument, 2013; Herbst/Ranke/Winkler, DDR, 1994,
S. 139-141; Betker, Einsicht, 2005, v.a. S. 357-373; Engler, System, 2012, S. 81; Zervosen, Architekten, 2016, v.a.
S. 94-97,123-136.

8 Die Online-Besténdeibersicht der Wissenschaftlichen Sammlungen des IRS ist abzurufen unter www.irs-net.
de/profil/wissenschaftliche-sammlungen/Onlinefindbuecher/Bestand/index.htm (15.11.2016).



http://www.argus.bstu.bundesarchiv.de/dh2/ index.htm?kid=9BBBBA4D059947FFA9727CFC9F7844B2 
http://www.argus.bstu.bundesarchiv.de/dh2/ index.htm?kid=9BBBBA4D059947FFA9727CFC9F7844B2 
http://www.irs-net.de/profil/wissenschaftliche-sammlungen/Onlinefindbuecher/Bestand/index.htm
http://www.irs-net.de/profil/wissenschaftliche-sammlungen/Onlinefindbuecher/Bestand/index.htm
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Abb. 1 Sitzung des BAA der DDR in der Volkskammer im Palast der Republik in Ost-Berlin 1987.
Uber dem Redner im Bild Bauminister Wolfgang Junker (links) und das fir das Bauwesen zusténdige
Politbiro-Mitglied Gunter Mittag (rechts)

IRS/Wissenschaftliche Sammlungen, Fotoarchiv

ARCHI TEKTUR

der DDH

Abb. 2 Titelbild der Zeitschrift ,Architektur der
DDR” mit der Ausgabe zum 40-j@hrigen Jubilaum
der DDR im September 1989
IRS/Wissenschaftliche Sammlungen, Zeitschriften-

40 Jahre
Architekturentwicklung bestand
in der DDR
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gabe eines Kontroll- und Steuerungsorgans fiir die jeweils geltende Architekturdoktrin.
Fiir die Planerlnnen selbst war er zunichst der Fachverband fiir alle ArchitektInnen,
Landschaftsplanerlnnen, Stidtebauerlnnen, Stadt- und RegionalplanerInnen sowie
DenkmalschiitzerInnen. Organisiert war er in Bezirks-, Kreis- und Betriebsgruppen. Die
Mitglieder nutzten den Bund fur ihre Netzwerkaktivitdten und profitierten auch von den
zahlreichen fachlichen Weiterbildungsveranstaltungen, die diese Berufsorganisation vor
allem in ihren regionalen und lokalen Einrichtungen anbot. Zusammen mit der Bau-
akademie gab der Bund die wichtigste Fachzeitschrift der DDR auf diesem Gebiet he-
raus, die ,Architektur der DDR®.® Zwar waren nicht alle Architektlnnen der DDR Mit-
glied im BdA, doch gehorte ein grofler Teil von ihnen und vor allem die wichtigen
Vertreter dieser Standesorganisation an. Deshalb bildet der Bestand im IRS von ins-
gesamt 7576 Antragsformularen cum grano salis ein Gesamtverzeichnis der wichtigsten
ArchitektInnen und PlanerInnen der DDR ab - eine einmalige Sammlung, die es in
dieser Form fur die Bundesrepublik schon allein wegen des regionalen Prinzips der Orga-
nisation im Westen Deutschlands nicht gibt'® (Abb. 2).

Forschungspotenziale der Datenbank

Die Grunde fir die Beteiligung des IRS am Projekt DigiPortA lagen zunichst in den
wichtigen Netzwerkaktivititen innerhalb der Leibniz-Gemeinschaft und insbesondere in
dessen gut organisierten und funktionierenden ,Arbeitskreis Archive®." Der Aufbau der
Datenbank zu den DDR-Planerlnnen im Rahmen des Projekts DigiPortA bot eine geeig-
nete Moglichkeit, mit Hilfe von Drittmitteln die Erschlieffung eines singuliren Bestands
und seine offentliche Prisentation voranzutreiben. Die Motive fiir den Aufbau aus Sicht
der Forschung liegen in den Potenzialen, die eine solche Ressource fiir die historische,
planungs- und architekturgeschichtliche Forschung bietet und verweisen damit auf einen
der ,Hot Spots“ der Diskussion iiber die Bedeutung digitaler Quellen an der Schnitt-
stelle von Forschung und Archiv." Die Zusammenfithrung von verschiedenen biogra-
fischen Detailinformationen zu Architektlnnen und PlanerInnen auf der Basis eines
standardisierten Formulars in einem digitalen technischen System der Datenverwaltung,
das offentlich zuginglich und durch verschiedene Filter- und Suchfunktionen leicht
systematisch nach ausgewihlten Forschungsfragen durchsuchbar ist, erdffnet eine neue
Qualitit der Recherchemoglichkeiten fiir Forscherlnnen, die ohne diese Datenbank nur
sehr mithsam oder gar nicht gegeben ist. Der Bestand der BdA-Aufnahmeantrige liefert

9 Die Zeitschrift erschien unter dem Titel ,Deutsche Architektur” (1952-1974) bzw. ,Architektur der DDR” (1974
1990); zum Hintergrund Flierl, Anspruchsvoll, 1999; Engler, System, 2012, S. 83.

10 Der Bund Deutscher Architekten umfasst fir die gesamte Bundesrepublik gegenwdértig insgesamt etwa
5000 Mitglieder; http://bda-bund.de/aboutpage/ueber-den-bda/ (12.10.2016).

11 Farrenkopf, Arbeitskreis, 2009, v.a. S. 2-7; FiBl/Farrenkopf/Reimers, Kultur, 2018, S. 10-17.

12 Vgl. Bischoff, Archive, 2016, Abschnitt 3 (,Perspektiven — Fazit"); Koller, Geschichte, 2016, v. a. S. 43-49.
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zu nahezu allen und vor allem gerade auch zu den unbekannteren DDR-ArchitektInnen
die zumeist einzigen und durch die digitale Prisentation schnell zuginglichen biogra-
fischen Grundinformationen. Das Datenbanksystem bietet im Rahmen einer For-
schungsinstitution auflerdem eine gewisse Gewihr fiir eine Nachhaltigkeit des Systems
sowie die o6ffentliche und kostenlose Zuginglichkeit zu den personenbezogenen Grund-
daten der Planerlnnen und Architektlnnen. Zudem wird durch die Recherchierbarkeit
der Datenbank im Internet ein groferer Nutzerkreis auf diesen Bestand der BdA-Auf-
nahmeantrige aufmerksam gemacht, womit die Planungsgeschichtsforschung zur DDR
um die Biografien der Protagonistnnen erweitert wird.

Eine weitere wissenschaftliche Motivation, die Datenbank aufzubauen, speiste sich
aus der Absicht, tiber die Portritfotografien den Architektlnnen und PlanerInnen der
DDR im wortlichen Sinn ein Gesicht zu geben. Dies erscheint umso notwendiger, als
ostdeutsche Architektlnnen bereits zu DDR-Zeiten eher marginalisiert und kaum
bekannt waren. Nach der Wende wurde vielfach angezweifelt, dass es nennenswerte
Architektur und ArchitektInnen in der DDR gegeben habe.' In dieser Weise gehort die
Beteiligung am DigiPortA-Projekt zu einer Profilstrecke der Historischen Forschungs-
stelle des IRS, die sich bereits seit zwanzig Jahren in verschiedenen Formen und Pub-
likationen der biografischen Erforschung von PlanerInnen und Architektlnnen der DDR
widmet."

Die Aufnahmeantrige in den Bund der Architekten der DDR sind eine interessante
biografische Massenquelle zu einer offentlichen Institution der DDR. Der Antrag war
das offizielle Dokument, mit dem jeder Planer/jede Planerin und jeder Architekt/jede
Architektin um seinen/ihren Eintritt in diese fachliche Interessengemeinschaft nach-
suchte. Die ersten Aufnahmen datieren aus dem Jahr 1952, die letzten Eintrittsdokumen-
te in den Bund wurden 1990 unterschrieben. In der Regel stellte jedes BdA-Mitglied
einen Antrag, zumeist sind allerdings zwei Antragsformulare vorhanden, weil Anfang der
1970er Jahre offensichtlich wegen der Umbenennung des Bundes in ,Bund der Archi-
tekten der DDR" neue Formulare fur die bereits beigetretenen Mitglieder des Bundes
ausgefullt werden mussten. Die Aufnahmeantrige geben in ihrer originalen Papierform
auf insgesamt vier DIN-A4-Seiten Auskunft tiber 18 (ab 1971 auf 17 reduziert) jeweils
noch weiter untergliederte Einzelpunkte, wobei aus verschiedenen Griinden nicht immer
alle Rubriken ausgefiillt wurden. Davon wurden insgesamt elf Einzelinformationen in
die Erfassungsmaske des hauseigenen Systems FAUST aufgenommen, die anschlieffend
mit den Vorgaben des Projekts DigiPortA gemappt wurden; von diesen sind sieben Felder
in der Online-Version recherchierbar. Die urspriingliche Absicht, alle ermittelten bio-
grafischen Informationen zu den BdA-Mitgliedern der DDR offentlich zuginglich zu
machen, musste letztlich restriktiv gehandhabt werden. Das Grundrecht auf informatio-

13 Vgl. das Titelblatt der renommierten Architekturzeitschrift Arch+ mit dem vielsagenden Titel ,Architektur
ohne Architekten” in Heft 103 (1990).
14 Vgl. Barth/Topfstedt, Baukiinstler, 2000; Flierl, Stadtplaner, 2007, Engler, Stallknecht, 2014.
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nelle Selbstbestimmung wie auch die tibrigen Ausprigungen des allgemeinen Personlich-
keitsrechts der betroffenen Planerlnnen und Architektlnnen, von denen ein Grofiteil
noch lebt, wogen stirker als das wissenschaftliche Interesse an einer moglichst breiten
Information zu dieser historischen Berufsgruppe.'”® Dementsprechend kénnen im
Online-Portal von DigiPortA nur 1733 von insgesamt 7576 Antrigen prisentiert werden,
also rund 23 Prozent (Abb. 3 und Abb. 4).

Bund der Architekten der DDR

S .
2 L1873
Bezirksgruppe  Berlim 7
: /00105 ~
B A ] J (o /
AO[LTF {/
Karteibogen [0
(Bitte mit Schreibmaschine ausfiillen und 2 PaBbilder hinzufigen)
1. Name: Herzenstein Vorname: Tudmilla
el Froven oudh Gaburiaame)
2, 6.4,1906. 3. Geburtsort und Kreis: Teningrad. 1.d.8.S.R
4. Srigkeif staatenlos S. F ledig
6. letzrige Wohnung: 413 Berlin, Kielblockstr, 1
pr: 55 908 73
7. Soziale Herkunft (Beruf des Vaters bzw. der Muﬁ“gr) IBter-Bsuingeniou.prMutte;uubep in
8 . e keine G iche Organisati FDGB, DFD,DSF.
9. Ausbildung:

a) Erlernter Beruf:

Art des Abschlusses:

b) F i von bis

Art des Abschlusses:

o) Hochschulstudium:

Wo studiertz Technische Hochschule von 1926 bis 1033

Berlin-Charlottenburg mit U}:\‘:erbrech\mgen
Fakultdt oder Abteillung:  Fakult&t Bauwese Fachrichtung Architektur
Art des Abschlusses:  Diplom-Hauptpriifung e AU COU R o L
Welche akademischen Grade 2 Dipl.~Ing.

Wann und durch wen verliehen: 1933, TH Berlin

d) i von bis

_ Artdes Abschlusses:

e) i von bis

Art des Abschlusses:

f) Sonstiges Studium: _T.ehrginge K.d.T. und Verwaltungsschule d. 1L sistrats.
Fernsehkurs EpVPrifungen 1970 u.1971.

__g) Besuch von des BdA:

Abb. 3 Aufnahmeantrag der Architektin Ludmilla Herzenstein (1906-1994)
in den Bund Deutscher Architekten (BdA) von 1953
IRS/Wissenschaftliche Sammlungen, D_2 BdA

15  Fir die Online-Version der Datenbank sind jetzt nur die Planerlnnen einsehbar, von denen eine Zustim-
mung vorliegt oder deren Persénlichkeitsrechte bzw. Rechte auf informationelle Selbstbestimmung durch Tod
bereits abgelaufen sind; zu diesem fur Archive duBerst schwierigen Komplex vgl. Martini, Nachlass, 2012.
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IRS, Wissenschatftliche Sammlungen
Aufnahmekartei des Bundes deutscher Architekten in der DDR

» Stadtbezirksarchitekt Berlin Weilensee

e P Flachnnut: Berlin; P Star ilung Wohnungsbau Berlin; P

Umgestaltung WB 34 Berlin Weilensee; P Parkgaststatte "Milchhauschen” Berlin
Weillensee

Hennig, Helmut; Menzel, Karl
 Berlin

um 0107 163

q

 B_2-0245

t Einzelportrat +
h oto, monochrom +

it Berlin~52,516071°, 13,37698

Abb. 4 Screenshot des Datenbankeintrags zum Aufnahmeantrag
der Architektin Ludmilla Herzenstein (s. Abb. 3)

IRS/Wissenschaftliche Sammlungen, FAUST-Datenbank DigiPortA
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Folgende wichtige Einzelinformationen sind im Aufnahmeantrag tiber die betreffenden
Architektlnnen oder Planerlnnen zu finden: Vor- und Nachname, Geburtsdatum und
-ort, Familienstand, Staatsangehorigkeit, Adresse/Wohnung beim Eintritt,'® Beruf des
Vaters bzw. der Mutter, Gesellschaftspolitische Betitigung (,Mitgliedschaft in demokra-
tischen Parteien und Massenorganisationen“ wie FDJ, FDGB, KdT),"” Berufsausbildung
(Lehrlingsausbildung mit Abschluss, Fachschulbesuch mit Abschluss, Sonderkenntnisse)
und damit Angaben zur Fachgruppenzugehorigkeit (z.B. Architekt, Ingenieur, Land-
schaftsarchitekt), Hochschulstudium, bisherige berufliche Titigkeit (Auflistung der
Arbeitsstellen mit Angaben zur Titigkeit und zeitlichen Dauer), Auslandsreisen, Ver-
Offentlichungen, Auflistung von Architektur-Entwiirfen und Wettbewerbsbeteiligungen,
Name und Anschrift der Biirgen, Unterschrift und Datum, Aufnahmedatum in den BdA
sowie Angaben zur Bezirksgruppe (z.B. Frankfurt/Oder). In den ab Anfang der 1970er
Jahre neu auszufiillenden Antrigen in die jetzt in ,Bund der Architekten (BdA) der
DDR” umbenannte Organisation kamen noch Angaben zur Parteizugehorigkeit sowie
zu staatlichen oder gesellschaftlichen Auszeichnungen hinzu, die aber hiufig nicht aus-
gefiillt wurden.®

Diese starke Formalisierung der Aufnahmeantrige bedingt, dass sie zum einen wenig
Spielraum fir eine individuelle biografische Charakterisierung der Einzelpersonen
bieten. Sie sind — methodisch betrachtet — eine Momentaufnahme zum Zeitpunkt des
Eintritts zumeist in jungen Jahren, so dass sich der spitere Karriereverlauf aus diesem
Bestand nicht ablesen lisst. Lediglich ein Vergleich zwischen dem Erstantrag und den
erginzenden Angaben im neu ausgefillten Formular nach der Umbenennung des
Bundes bietet in Ansitzen die Mdglichkeit, Karriereschritte zu beobachten. Zum an-
deren gibt es aber keine Hinweise und auch keine Griinde, dass die Eintrige geschont
wurden. Die vorgegebenen Kategorien der Formulare boten wenig Spielraum, Fakten zu
verdndern bzw. wichtige Details wegzulassen, weil die Angaben von den Leitungen der
Bezirksgruppen des BdA tiberpriift wurden, die die tiberschaubare Planerszene natiirlich
auch kannte.

Die DigiPortA-Datenbank als Grundlage fir innovative Biografie-, Netzwerk-

und Generationenforschung

Diese biografischen und fachlichen Informationen zu den PlanerInnen und Architekt-
Innen der DDR in der Datenbank bieten die Basis fiir vielfiltige quantitative wie
qualitative Forschungsansitze der Biografie-, Netzwerk- und Generationenforschung.

16 Die Wohnadressen der Mitglieder wurden nur teilweise aktualisiert.

17 Es handelt sich um Angaben zur Freien Deutschen Jugend (FDJ), dem Freien Deutschen Gewerkschaftsbund
(FDGB) sowie der Kammer der Technik (KdT).

18 Karteibogen eines Aufnahmeantrags in den Bund Deutscher Architekten/Bund der Architekten der DDR, in:
WS, Bestand B_2 Aufnahmekartei des Bundes deutscher Architekten in der DDR.
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Zunichst liefern die Daten aus den Aufnahmeantrigen biografische Grundinforma-
tionen, die an keiner anderen Stelle so kompakt zu finden bzw. 6ffentlich zuginglich
sind und fur Forschungen hiufig gesucht werden. In quantitativer Hinsicht erdffnet die
Datenbank die durch Filterfunktionen relativ schnell zu eruierenden Fakten zum Alter
der BdA-Mitglieder zu bestimmten Zeitpunkten oder beim Eintritt in den BdA. Uber die
Bezirks- und Ortszugehorigkeit sowie die Orte der realisierten Architekturobjekte lassen
sich regionale und lokale Studien zu den Architektlnnen betreiben oder die Verteilung
der Architektlnnen auf die einzelnen Bezirke untersuchen. Die Angaben zum beruf-
lichen Werdegang und zu den absolvierten Ausbildungsstitten der ArchitektInnen
liefern interessante Informationen zu der Frage, wo die PlanerInnen und ArchitektInnen
insgesamt bzw. nach Fachgruppen gegliedert ihre universitire Ausbildung absolvierten.
So lidsst sich beispielsweise eine quantitative Analyse der Absolventlnnen der drei
wichtigsten Hochschulen fiir die Architekturausbildung in der DDR in Weimar (Hoch-
schule flir Architektur und Bauwesen), Dresden (Technische Universitit) und Berlin
(Kunsthochschule Weilensee) vornehmen. Da der BdA beinahe alle im Bau- und Archi-
tekturwesen Ostdeutschlands titigen Fachkrifte mit universitirer bzw Fachhoch-
schulausbildung erfasste, lassen sich exakte Aussagen zur quantitativen Verteilung der
Fachgruppenzugehorigkeit der Mitglieder als Architektlnnen, Stadtplanerlnnen, Land-
schaftsarchitektlnnen, DenkmalpflegerInnen usw. treffen, die beispielsweise in einer
zusitzlichen regionalen Verteilung weitere interessante Kombinationsanalysen erlauben.

Die eingetragenen Informationen zur institutionellen Verortung der ArchitektInnen
und PlanerInnen in Planungsbiiros, Volkseigenen Betrieben oder Stadtbauimtern sowie
zu den realisierten Objekten ihres architektonischen Schaffens erlauben es nicht nur,
diesen Personen bestimmte Werke zuzuschreiben, sondern vor allem auch die geistigen
Urheber zahlreicher Objekte und Bauten in der DDR den jeweiligen Planerlnnen zu-
zuordnen. Uber diese engeren fachlichen Grundanalysen hinaus ermoglicht die Daten-
bank aulerdem Aussagen iiber die soziale Herkunft der PlanerInnen (Eintrag ,,Beruf des
Vaters“) sowie Untersuchungen zu ,Planerdynastien” in der DDR, etwa wenn die Kinder
in die beruflichen Fuf8stapfen des Vaters (oder auch der Mutter) traten und ebenfalls als
ArchitektIn oder LandschaftsarchitektIn titig wurden. Die Angaben zur Parteizugehorig-
keit oder zum gesellschaftlichen Engagement erlauben Analysen zur politischen Orien-
tierung der PlanerInnen. Solche und andere vertraulichen Angaben wie etwa auch eine
etwaige Zusammenarbeit mit Einrichtungen der Staatssicherheit, mit der PlanerInnen
und Architektlnnen in der DDR zwangsliufig umzugehen hatten, werden selbst-
verstindlich nicht online zuginglich gemacht, auch wenn sie in die interne Datenbank
aufgenommen wurden.'

19 Die Online-Angaben in der Datenbank, die &ffentlich zugénglich und einsehbar sind, richteten sich
nach den Bedarfen und Festlegungen des Gesamtprojekts von DigiPortA. Hier werden nur folgende Punk-
te aufgelistet: Vor- und Zuname, Geburtsdatum/Lebensdaten, Geburtsort, fachliche Ausrichtung/Berufsindex
sowie in Auswahl wichtige Werke und Wettbewerbe und die institutionelle Verortung des Planers/der Plane-
rin Vgl. beispielhaft den Datenbankeintrag zu Hermann Henselmann auf der Seite www.digiporta.net/index.
php?2id=623356513 (12.11.2016).



http://www.digiporta.net/index.php?id=623356513
http://www.digiporta.net/index.php?id=623356513

110 Harald Engler

Schliefflich liefern die Informationen in den Aufnahmeantrigen des BdA der DDR
wichtige Aufschliisse iiber Genderfragen.?® Es lisst sich so beispielsweise feststellen,
dass insgesamt 24 Prozent aller Mitglieder des BAA weiblichen Geschlechts waren, wobei
sich die Anteile von Planerinnen in den Bezirken, den einzelnen Fachgruppen sowie im
zeitlichen Verlauf sehr deutlich unterschieden. So verteilten sich die insgesamt 170 weib-
lichen BdA-Mitglieder der Bezirksgruppe Leipzig auf folgende Fachrichtungen (Angaben
in Prozent):?

Fachrichtung Anteil in %
Architektinnen 425
Landschaftsarchitektinnen 30,6
Bauingenieurinnen 13,5
Stadtplanerinnen 9,4
Innenarchitektinnen 29
Designerinnen 0,6
Bauzeichnerinnen 0,6

Die berufliche Emanzipation der Frau im Bauwesen und in der Architektur der DDR
lasst sich in quantitativer Hinsicht auch durch die Filterung von bestimmten Zeitreihen
erhellen, indem beispielsweise der Anteil weiblicher Mitglieder des BdA in den 1950er
und in den 1980er Jahren verglichen wird. So betrug der Anteil der Planerinnen und
Architektinnen im Jahr 1961 nur 2,6 Prozent. Die Datenbank ersetzt dennoch nicht die
notwendige geschichtswissenschaftliche und zeitgeschichtliche Kontextualisierung des
Themas Gender im Architektenberuf in sozialistischen Gesellschaften des 20. Jahr-
hunderts, liefert aber eine Datengrundlage, die fiir andere Fallbeispiele von Ostblock-
Lindern nicht vorhanden ist.?? Zu beachten bleibt bei allen Analysen der Informationen
aus diesem BdA-Bestand, dass sich die in den Aufnahmeantrigen enthaltenen Daten
immer auf den Zeitpunkt des Eintritts in den BdA beziehen, wihrend Angaben zu
weiteren Projekten der betreffenden Architektlnnen in der Zeit nach dem Eintritt nicht
erfasst sind. Diese Einschrinkung begrenzt zwar die Aussagekraft und Reichweite dieser
Forschungsressource hinsichtlich der Vollstindigkeit der biografischen Erfassung, nicht
aber die grundsitzlichen Analysemoglichkeiten zum Agieren und Wirken der Planer-
und Architektenschaft in der DDR.

Neben dieser grundlegenden, aber wichtigen quantitativen Analyse bieten das Pro-
jekt und die Datenbank neue Moglichkeiten einer qualitativen geschichtswissenschaft-

20 Vgl. Engler, Emancipation, 2016.

21 Die Zahlen berechnet nach der DigiPortA-Datenbank im IRS; s.a. Engler, Emancipation, 2016, S. 8-10.

22 Dies zeigen die Beitrdge zu anderen sozialistischen Staaten einer Konferenzsession des European
Architectural History Network (EAHN) im Juni 2014 in Turin; vgl. Rosso, Investigating, 2015 auf der Seite https://
eahn.org/app/uploads/2015/07/EAHN2014proceedings.pdf, S. 833-884.
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lich-biografischen Forschung. Schon mit den reduzierten Informationen der offentlich
zugidnglichen Datenbank, auf jeden Fall aber mit den vollstindigen Datensitzen sowie
den Antrigen selbst lassen sich im Bereich der biografischen Grundlagenforschung zu
ArchitektInnen und PlanerInnen der DDR als besonders marginalisierter und vernach-
lissigter Berufsgruppe griindliche geschichtswissenschaftliche Analysen durchftihren.
Wihrend die bekannten und prominenten Architektlnnen aus der ersten Reihe der
Planerschaft der DDR wie Hermann Henselmann (1905-1995) oder Richard Paulick
(1903-1979) sowie interessante, aber unbekanntere Protagonisten wie Wilfried Stall-
knecht (1928-2019) bereits ihre Biografen gefunden haben bzw. gut erforscht sind,?* fehlt
es nach wie vor an grundlegenden Informationen zur Masse der unbekannteren Archi-
tektlnnen und Planerlnnen. Die grofle Zahl von Anfragen zu diesem Personenkreis bei
den Wissenschaftlichen Sammlungen des IRS sowie die bemerkenswerte Resonanz auf

Abb. 5 Netzwerke in der DDR-Architektur: Das Planungskollektiv fir das ,sozialistische Musterdorf”
Ferdinandshof bei Ueckermiinde, Bezirk Neubrandenburg, um den Architekten und Kollektivleiter
Wilfried Stallknecht (zweiter von rechts)

IRS/Wissenschaftliche Sammlungen, C_22 Vorlass Wilfried Stallknecht)

23 Vgl. Flierl, List, 2008; Miller/Théner, Bauhaus-Tradition, 2006; Engler, Stallknecht, 2014.
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das DigiPortA-Projekt in Fachkreisen wie in der Medienoffentlichkeit zeigt, dass an In-
formationen iiber diesen Planerkreis grofles Interesse besteht.?* Hier bietet nun die
Datenbank einen ersten, wichtigen Anhaltspunkt fiir Forschungen, die dann mit weiteren
Bestinden der Wissenschaftlichen Sammlungen des IRS sowie insbesondere tiber weiter-
fiihrende biografische Portale ausgedehnt werden kénnen.?

Auch fir eine weitere Universalmetapher der Gegenwart, die in den Geschichts-
wissenschaften aktuell hohe Konjunkturwellen schligt, die Historische Netzwerk-
forschung, erdffnet die Datenbank ein neues und breites Forschungsfeld,?® zumal sich
die Netzwerkforschung gut in die allgemeine geschichtswissenschaftliche und biogra-
fische Forschung integrieren lisst.” Dabei geht es der Historischen Netzwerkforschung
vor allem um die Vernetzung und Interaktion von historischen AkteurInnen, zu denen
Organisationen, Gesellschaften, Nationen oder eben auch Personen gehéren.?® Der
grofle Vorteil der IRS-internen Datenbank ist dabei die relative Vollstindigkeit der Auf-
nahmeantrige; das ansonsten in der Historischen Netzwerkforschung weit verbreitete
Problem der groflen Datenliicken ist hier weitestgehend ausgeschlossen.?” Mit den in-
zwischen entwickelten computergestiitzten netzwerkanalytischen Methoden kénnen auf
der Grundlage digitaler Bestinde diverse Merkmale von meist sozialen Netzwerken
analysiert und interpretiert werden. Dabei stehen nicht die einzelnen Akteurlnnen im
Fokus der Forschung, sondern deren Beziehungen untereinander (Abb. 5).

So lassen sich mit der Datenbank zu den DDR-Planerlnnen beispielsweise Netz-
werkverbindungen systematisch analysieren, die sich aus den Patenschaftsverhiltnissen
der Aufnahmebogen ergeben, mussten doch zumindest in den ersten Jahren der Orga-
nisation zwei Paten fiir jeden neu in den Bund der Architekten der DDR aufzunehmen-
den Kandidaten biirgen. Uber diesen Parameter konnen wichtige SchliisselakteurInnen
identifiziert werden, die besonders vielen KandidatInnen den Weg in den BdA der DDR
offneten. Uber die Angaben des Aufnahmebogens zum Hochschulstudium lassen sich
Lehrer-Schiiler-Verhiltnisse als Teil von Netzwerkstrukturen ermitteln, die wiederum auf
SchlisselakteurInnen an den wichtigen Hochschulen der DDR verweisen. Und schlief3-
lich kann @iber die Angaben zu den beruflichen Titigkeitsfeldern, also den Arbeitsstellen
und den dort realisierten Planungsentwiirfen, ebenfalls eine Netzwerkstruktur von
Arbeitszusammenhingen auf der Basis digitaler Daten durch gezielten Einsatz von

24 Zur breiten Presseresonanz des DigiPortA-Projekts s. die Dokumentation der Projekileitung auf der Seite
des Archivs des Deutschen Museums, Minchen: www.deutsches-museum.de/archiv/projekte/digiporta/
publikationen/ (12.12.2016).

25 Anregungen fir das digital gestitzte Forschen bietet Meyer, Werkzeuge, 2016, v.a. Kapitel: ,2.4 Digital
gestutztes Forschen”.

26 Vgl. Diring/Stark, Network, 2011; Diring/Keyserlingk, Netzwerkanalyse, 2012; Diring/Eumann, Netzwerk-
Sforschung, 2013; Diring v.a., Handbuch, 2016.

27 Vgl. Brenner, Tagungsbericht, 2013.

28 Vgl. Fleer, Tagungsbericht, 2015.

29 Vgl. Kicking, Tagungsbericht, 2010.
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Filtern und Auswahlkriterien ermittelt werden. So versuchte der Professor fir Land-
schaftsplanung an der Humboldt-Universitit zu Berlin, der gebiirtige Osterreicher
Johann Greiner (1923-2003),%° iiber die Bezirksgruppen des BdA reformorientierte
Landschaftsplanerlnnen der DDR zu einem Netzwerk zu formieren, um auf diese Weise
fachliche Reformansitze und die hiufig vernachlissigten Interessen der Griinplanung im
Planungsprozess des DDR-Wohnungs- und Stidtebaus beriicksichtigt zu sehen. Die
Datenbank bietet eine Grundlage fiir eine systematische Suche nach Anhaltspunkten
fur ein solches Netzwerk, beispielsweise tiber Patenschaftsstrukturen unter Grinplaner-
Innen.

Auch zur wichtigen Frage der Generationenforschung bzw. der Generationalitit in
der geschichtswissenschaftlichen Forschung erdffnet die Datenbank hervorragende
Rechercheméglichkeiten.®' Fachliche Identitit zwischen den Angehérigen verschiedener
Jahrginge und Alterskohorten wurde auch bei Architektlnnen und PlanerInnen hiufig
durch die Kategorie der Generationalitit hergestellt. Im Kontext der Datenbank zu den
Planerlnnen der DDR kénnen iiber die ,,Generation® als heuristische analytische Kate-
gorie®? neue fruchtbringende Forschungsansitze kreiert werden. So lassen sich {iber die
Geburtsdaten, die Eintrittsdaten in den Bund oder Temporalititen der Ausbildung bzw.
beruflichen Titigkeitsfelder oder Arbeitsstitten generationenrelevante Cluster von
PlanerInnen bilden, die nur auf der Grundlage digitaler Daten zu realisieren sind. So
liefle sich mit den Datenbankfiltern der Versuch unternehmen, die einzelnen Genera-
tionenstringe der PlanerInnen in der DDR zu fixieren: die noch vor 1945 ausgebildeten
und im Nationalsozialismus titigen PlanerInnen, die in der DDR sozialisierten und dort
an den Hochschulen ausgebildeten Architektlnnen bis hin zur Generation ab dem
Geburtsdatum um 1960, die Reformen anstrebte und letztlich 1989 zum Sturz des re-
formunfihigen Systems beitrug. Die Datenbank zu den PlanerInnen und ArchitektInnen
der DDR ist also ein Musterbeispiel fiir die geschichtswissenschaftliche Analyse von Ge-
nerationalitit und fachbezogenen Lebensgeschichten im 20. Jahrhundert, das fur die
kiinftige Forschung in diesen beiden wichtigen Teilfeldern zahlreiche Potenziale bietet.*?

Fazit

Der IRS-Bestand der BdA-Aufnahmeantrige bietet innerhalb des DigiPortA-Projekts
zunichst scheinbar begrenzte Moglichkeiten einer biografischen Forschung, handelt es
sich doch dabei nur um auf Fragebogen festgehaltene Basisfakten von PlanerInnen als
Momentaufnahme bei deren Eintritt in den Berufsverband. Dennoch erméglicht der

30 Vgl. Gelbrich, Bedeutung, 2003, v.a. S. 32-34.

31 Grundlegend zum Konzept s. v.a. Reulecke, Einfiihrung, 2003, v.a. S. VII-XVI; Weigel v.a., Generation,
2005; Jureit, Generationenforschung, 2006, v. a. S. 20-30; Kuhn, Generation, 2010, v.a. S. 45-66; Parnes/Vedder/
Willer, Konzept, 2008, v.a. S. 10-39.

32 Jureit, Generation, 2010, v.a. Abschnitt: ,Generation: Begriffsdimensionen und Forschungsperspektiven”.
33 Vgl. Reulecke, Generationalitit, 2003, S. XV.
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Bestand einen Zugewinn fiir die biografische Forschung in diesem Themenfeld, weil die
Angaben fur quasi alle als PlanerInnen und ArchitektInnen in der DDR titigen Personen
systematisch angelegt und damit vergleichbar recherchierbar sind. Und fiir viele Archi-
tektlnnen gerade in der zweiten und dritten Reihe liefert der online recherchierbare
Bestand iiberhaupt erste Informationen, die ohne dieses Projekt kaum oder nur sehr
schwer ermittelbar sind. Die Datenbank zu den Planerlnnen und ArchitektInnen der
DDR, die aus dem DigiPortA-Projekt des Arbeitskreises Archive der Leibniz-Gemein-
schaft hervorgegangen ist, erdffnet dariiber hinaus zahlreiche neue Moglichkeiten der
biografischen Erforschung fir eine wichtige fachliche Personengruppe der Zeitgeschichte.
Dies gilt zum einen fiir die historische Forschung im IRS selbst und die NutzerInnen der
Wissenschaftlichen Sammlungen, vor allem aber fiir die breite Offentlichkeit, die durch
die Online-Stellung des Kernbestandes der personenbezogenen Daten fiir einen Teil der
Aufnahmeboégen iiberhaupt erst auf den Bestand und die PlanerInnen-Personlichkeiten
aufmerksam werden. Wie erste Erfahrungen mit der Rezeption zeigen, handelt es sich
dabei nicht nur um Forscherlnnen aus den Bereichen Architektur- und Zeitgeschichte,
sondern auch um Journalistinnen und andere interessierte Zeitgenossen. Mit diesem
Digitalisierungsprojekt ist es damit nicht nur gelungen, einen wichtigen Bestand der
Wissenschaftlichen Sammlungen des IRS besser zu erschlieffen und die Bestands-
erhaltung zu optimieren, sondern grundsitzlich auf den Bestand und damit die Wissen-
schaftlichen Sammlungen als Spezialarchiv aufmerksam zu machen.

Nicht zuletzt stellt die Datenbank und ihre — wenn auch teilweise aufgrund der
geschilderten rechtlich eingeschrinkten - Online-Verfiigbarkeit der Offentlichkeit eine
Ressource zur Verfiigung, die mit den PlanerInnen und Architektlnnen der DDR eine
Gruppe umfasst, die immer noch zu wenig bekannt und erforscht ist. Diese verdient
aufgrund ihrer doppelten Geringschitzung zuerst in der DDR und nach 1990 durch die
historische Betrachtung ihrer Rolle in der DDR eine groflere Aufmerksamkeit. Uber die
Portrits, die im Projekt DigiPortA im Mittelpunkt der Darstellung stehen, wird dieser
vernachlissigten Berufsgruppe der DDR im wahrsten Sinne des Wortes ein Gesicht ge-
geben. So bietet die Datenbank zu den DDR-Planerlnnen erstmals die Moglichkeit, in
einem groferen Umfang und Uberblick biografische Studien zu dieser Fachgruppe
durchzufithren, die aufgrund der vergleichbaren Auswahl und Prisentation der Per-
sonlichkeitsparameter, ihrer Filtrierungsmoglichkeit sowie des vereinfachten Zugangs
durch die Online-Stellung ohne die Datenbank in dieser Form tiberhaupt nicht oder nur
mit groflem Aufwand betrieben werden konnten. Die Attributierungsmaglichkeiten der
Datenbank erlauben insbesondere vergleichende Forschungen zu Netzwerkstrukturen,
Arbeitszusammenhingen, Lehrer-Schiiler-Verhiltnissen und tibergreifend zur Generatio-
nenanalyse, die die biografische Forschung auf dem Gebiet der Planungsgeschichte der
DDR in den nichsten Jahren und Jahrzehnten entscheidend bereichern und voran-
bringen kann. Wie am Beispiel der Bedeutung weiblicher Planer und Architekten fiir die
DDR exemplarisch angedeutet, wird die Datenbank dabei natiirlich nicht die notwen-
dige geschichtswissenschaftliche und zeitgeschichtliche Kontextualisierung des Themas
ersetzen; sie liefert aber eine Datengrundlage, die ohne das Projekt DigiPortA nicht so



Architektur ohne Architektene 115

leicht zugénglich wire und fiir andere Fallbeispiele von RGW-Lindern nicht vorhanden
ist.

Es versteht sich von selbst, dass die Datenbank selbst eine eigene wichtige For-
schungsressource fur solche Forschungsvorhaben darstellt, eine Einsichtnahme in die
Original-Aufnahmeantrige in manchen Fillen aber nicht ersetzen wird. Die Probleme
und damit Grenzen des Projekts liegen im Bereich der Personlichkeitsrechte. Zwar liefern
die Aufnahmeantrige wichtige Forschungsdaten fir ein spannendes Thema der Zeit-
geschichte der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, auf der anderen Seite verhinderten
die zu schiitzenden Personlichkeitsrechte, dass alle erhobenen Personen und Daten on-
line gestellt werden konnten. Trotz dieser Einschrinkung bietet das DigiPortA-Projekt fiir
das IRS und seine Nutzerlnnen einen essentiellen und wertvollen ersten Ansatzpunkt
fur biografische Forschungen auf einem neuen Qualititsniveau, da die meisten Daten
zumindest im virtuellen Lesesaal des IRS eingesehen werden konnen.
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Baltische Portriits in DigiPortA - Grundlagen fir Forschungen zu Personen
sowie zum materiellen Kulturerbe der baltischen Linder

Agnese Bergholde-Wolf

In der Abteilung ,Wissenschaftliche Sammlungen®, wozu das Bildarchiv, die Karten-
sammlung und die Dokumentesammlung gehoren, verwahrt das Herder-Institut in Mar-
burg wertvolle Zeugnisse des ostmitteleuropidischen Kulturerbes. An der gemeinschaft-
lichen Erschliefung von visuellem Quellenmaterial zu Personen im Rahmen von
DigiPortA beteiligte sich das Institut mit etwa 5000 Abbildungen. Aus den Bestinden des
Bildarchivs waren 2000 und aus der Dokumentesammlung 3000 Portritabbildungen von
Relevanz. Es handelt sich dabei um historisches Bildmaterial aus dem 6stlichen Europa,
das die Aufmerksambkeit insbesondere auf die deutschen Anteile an der Kulturgeschichte
dieser Region bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts lenkt. Den grofiten Teil der Bild-
quellen bilden Druckgrafiken, Fotografien und Fotopostkarten. Darunter finden sich
zahlreiche druckgrafische oder fotografische Portritaufnahmen nach Gemilden, ins-
besondere aus dem baltischen Raum. Vielfach sind diese Abbildungen die einzigen heute
bekannten bildlichen Uberlieferungen zu einer Person, da eine Vielzahl gemalter Bild-
nisse in den baltischen Lindern in Folge kriegerischer Ereignisse oder gewaltsamer Uber-
griffe in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts verloren gegangen ist." In das Projekt
DigiPortA fanden nur die Aufnahmen der einzelnen Portrits Eingang, nicht Fotos von
ihrer Platzierung im urspriinglichen Zusammenhang in den Ahnengalerien der Schlgsser
und Herrenhiuser des baltischen Raums. Diese kontextuelle Einordnung der Einzel-
gemilde bleibt — wie bei Vorlagen anderer Projektpartner auch - Spezialdarstellungen
vorbehalten.? Teile des architektonischen und kiinstlerischen Erbes in Estland und Lett-
land, hier allein in 100 Fillen, fielen der Brandschatzung und Pliinderung von Guts-
hiusern wihrend der Revolution im Jahre 1905 zum Opfer.® Der Erste Weltkrieg so-
wie die nur wenige Jahre spiter durchgefiihrte Enteignung gutsherrlichen Besitzes durch
die jungen lettischen und estnischen Nationalstaaten entzogen der baltischen Gutskultur
die Basis. Nicht wenige Familien sahen sich gezwungen, ihre Giiter und Herrenhiuser
samt Ausstattung 1920 aufzugeben und zu verlassen.* Bis zu diesem Zeitpunkt hatte sich
der grofite Teil des gesamten Landbesitzes seit Jahrhunderten in den Hinden von
Deutschbalten befunden, deren Traditionsbewusstsein wegen oder trotz der riumlichen
Entfernung zum Deutschen Reich sehr ausgeprigt war.

1 Vgl. Baltins/Brugis, Portrets — Portrit, 2014.

2 Eine solche Einordnung erfolgt beispielsweise in den Dehio-Handbichern der Kunstdenkméler in Ostmitteleuropa,
die federfhrend vom Herder-Institut betreut werden.

3 Vgl. Lancmanis, Portrits, 2014, S. 79.

4 Vgl. Brugis, Herrenhiuser, 2012, S. 128-147.
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Die genannten Ereignisse von 1905 bis 1920 veranlassten die Gesellschaft fir Geschichte
und Altertumskunde zu Riga, die Gutshiuser als ,Wahrzeichen baltischen Kulturlebens
.. wenigstens im Bilde festzuhalten, um sie der Nachwelt zu iiberliefern“.> Mit dieser
Aufgabe wurde Baron Friedrich von Wolff-Lettien (1883-1943) betraut, der aus reiner
Liebhaberei schon vor dem Ersten Weltkrieg begonnen hatte, Gutsgebiude zu doku-
mentieren (Abb. 1).6

Die von ihm angefertigten Aufnahmen dienten auch als Material zur Bebilderung des
dreibindigen Grundlagenwerks zu baltischen Herrenhdusern von Heinz Pirang (1876-
1936), das von 1926 bis 1930 erschienen ist. Das Bildarchiv des Herder-Instituts verwahrt
einen Teil dieser Dokumentation im Umfang von mehr als 4000 Glasplatten und Ne-
gativen; der Grofiteil der Aufnahmen gilt jedoch als verloren. Von diesen sind die Innen-
ansichten der Schlésser und Herrensitze von besonderer Bedeutung, zeigen sie doch
zahlreiche Bildnisse und Ahnengalerien, die auch im Baltikum feste Bestandteile des
Inventars bildeten (Abb. 2).”

Portrits von Familienangehorigen waren reprisentativ, und man konnte damit auf
bedeutende Vorfahren verweisen. Nicht zuletzt waren Bildnisse auch eine geeignete
Dekoration fiir die vielen zu fiillenden Winde in den groffen Hiusern.® Unter dem
Einfluss des im 19. Jahrhundert so beliebten Makart-Stils verdichtete sich die Galerie
unterschiedlich grofler und kleiner Bildnisse gleich einer Ikonostase, wie sie in ortho-
doxen Kirchenbauten zu bewundern sind.” Die Bedeutung der Bildnisse der Vorfahren
fur das Selbstverstindnis und die Verbundenheit des baltischen Adels mit der Region
zeigt sich deutlich anhand der Serie historisierender Portrits der kurlindischen Herzogs-
familie Kettler, die nach der Auflésung der Herrenhiuser in das ehemalige Kurlindische
Provinzialmuseum Mitau (lettisch: Jelgava) kamen (Abb. 3).

Diese wurden 1836 von Joseph Dominicus Oechs (1775-1836) anhand einer vermut-
lich im 18. Jahrhundert entstandenen Stammtafel angefertigt.'® Der Verbleib der Portrits
der Sammlung Kettler ist unbekannt. Die fotografische Dokumentation dieser sowie
auch weiterer Portrits nach Gemailden befindet sich heute im Bestand des Herder-
Instituts. Sie stammt aus den 1930er Jahren, als Exponate des Dommuseums zu Riga und
des Kurlindischen Provinzialmuseums Mitau (gegriindet 1818) bildlich festgehalten
wurden.

Ein zweiter - dieses Mal endgiiltiger Verlust - traf die Deutschbalten nach dem so-
genannten Hitler-Stalin-Pakt vom August 1939, als ihre Umsiedlung beschlossen wurde.
Im Zuge dieser Mafinahme zwischen 1939 und 1941 wurden die beiden Museums-

Pirang, Herrenhaus, 1926, S.V (Geleitwort).

Ebd., S. 3.

Vgl. Brugis, Herrenhiuser, 2012, S. 45-73, 2121,

Vgl. von zur Mihlen, Ausstattung, 2012, S. 70f. und S. 213.
Vgl. Hein, Innengestaltung, 2006, S. 269.
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Abb. 1 Friedrich Baron von Wolff-Lettien Abb. 2 Kabinett im Herrenhaus Asuppen
in Alt-Karmel auf Oesel (estn. Asukiila, in Kurland (lett. Aizupe), 1924

Saaremaa), vor 1935 Herder-Institut, Bildarchiv, Inv.-Nr. 1294609
Herder-Institut, Bildarchiv, Inv.-Nr. 229481

Abb. 3 Herzogssaal im Kur-
l&ndischen Provinzialmuseum
Mitau (lett. Jelgava), um 1936
Herder-Institut, Bildarchiv,
Inv.-Nr. 174203
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sammlungen des Dommuseums zu Riga und des Kurlindischen Provinzialmuseums
Mitau aufgelést. Da die Aufnahmen vor diesem Zeitraum entstanden sind," sind sie
herausragende Bildquellen zu den prominentesten baltischen Museen. Bei diesen Auf-
nahmen handelt es sich also um fotografische Reproduktionen von Gemailden. Solche
waren fiir das Projekt DigiPortA urspriinglich ausgeschlossen, da nur real in den Archiven
vorhandene Bestinde im Projekt abgebildet werden sollten. Da die Fotografien aus den
beiden Museen die einzig bekannten Zeugnisse von dort ehemals vorhandenen Gemal-
den bilden, sind sie fiir die Museumsforschung, die Geschichtswissenschaft, aber auch fiir
die Provenienzforschung von Interesse. So konnten unlingst anhand schriftlicher Unter-
lagen und der Bildquellen im Herder-Institut funf Portrits aus den Bestinden des ehe-
maligen Kurlindischen Provinzialmuseums Mitau im Nationalmuseum Posen (polnisch:
Poznait) wiederentdeckt werden. Von Portrits aus dem 19. Jahrhundert in Lettland wurden
jungst entsprechende Aufnahmen aus privaten wie musealen Sammlungen ebenfalls
erfolgreich ausgewertet.'”> Dennoch ist der Verbleib von mehreren Hundert Bildnissen
aus dem Baltikum - Olgemilde oder Druckgrafiken - ungeklirt, nachdem sie aus ihrem
urspringlichen Sammlungskontext herausgelost worden waren. Ein Teil davon war als
Schenkung oder Leihgabe adliger Familien (wie z. B. derer von Lieven oder von Drachen-
fels) im ehemaligen Dommuseum in Riga und im Kurlidndischen Provinzialmuseum
Mitau deponiert.”® Méglicherweise finden sich nach griindlichen Recherchen in einer
anderen Abteilung des Herder-Instituts, der Dokumentesammlung, weitere Hinweise
zum Verbleib solcher Bildwerke.

Mebhrheitlich sind die Portrits in der Dokumentesammlung jedoch originale Foto-
grafien, die aus privaten Nachlissen und Archiven ehemals im Baltikum ansissiger
adliger Familien, wie beispielsweise von Campenhausen,'* Grote/Dehio u. a., stammen.
Dank der freundlichen Zustimmung der Familien konnte der grofite Teil dieses bisher
nur eingeschrinkt nutzbaren Bildmaterials in DigiPortA zum ersten Mal offentlich
zuginglich gemacht werden. Es finden sich darin neben privaten Portrits bekannter bal-
tischer Personlichkeiten wie der deutschbaltischen Schriftstellerin Elisabeth Dorothea
Hueck-Dehio (1897-1976) (Abb. 4) oder des deutschbaltischen Naturforschers Karl Ernst
von Baer (1792-1876) auch Bildnisse zahlreicher weiterer an der Universitit Dorpat
(estnisch: Tartx) titigen Wissenschaftler verschiedener Fachbereiche sowie von Arzten.

10 Vgl. Fiihrer, 1937.

11 Vgl. Romang, Dommuseum, 2001, S. 2141,; Parpuce, Umsiedlug, 2001, S. 107-115; BlUmfelde/CelmiQo,
Museum, 2001, S. 127.

12 S.FuBn. 1.

13 S. Vortrag zu ,Sammlungen des Kurléndischen Provinzialmuseums” von Imants Lancmanis am 16.1.2015,
Riga.

14 Die ,Archivale des Monats” der Dokumentesammlung des Herder-Instituts Marburg fior Oktober 2016
widmet sich einem Vertreter der bedeutenden Familie von Campenhausen: 1716 in Kénigsberg/Pr. geboren -
Zum 300. Geburtstag des Regierungsrats Christoph von Campenhausen; http://www.herder-institut.de/go/
TI-361243 (15.10.2016).



http://www.herder-institut.de/go/TI-361243
http://www.herder-institut.de/go/TI-361243
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Abb. 4  Elisabeth Dorothea Hueck-Dehio (1897-1976), deutschbaltische
Schriftstellerin, 1935

Herder-Institut, Dokumentesammlung, Inv.-Nr. DSHI 110 Grote 0316_18
(Abbildung mit freundlicher Genehmigung der Eigentimer)
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Mit vielen Portrits sind andere Berufsgruppen wie LiteratInnen, Kiinstlerlnnen, Archi-
tektlnnen - so in der Sammlung Paul Campe (1885-1960) - und evangelische Geistliche
vertreten. Seit der Aufklirung spielte die evangelische, zumeist deutschstimmige Geist-
lichkeit eine enorme gesellschaftliche Rolle in den baltischen Provinzen. Thre volks-
erziehenden und volksbildenden Unternehmungen férderten die kulturelle Entwicklung
und das Selbstbewusstsein breiter Kreise der eingesessenen lindlichen Bevolkerung.

Eine im Verhiltnis zu anderen Schichten der Gesellschaft verhiltnismiflig sehr ge-
ringe Anzahl fotografischer Portrits zeigt die Vertreter der lindlichen Bevolkerung bei-
spielsweise in dem so genannten ,Liven-Album®. Dieses entstand 1943 im Rahmen der
Aktivititen der NS-nahen ,Publikationsstelle Berlin-Dahlem® (,,Puste”) am Geheimen
Staatsarchiv unter dem Historiker und Archivar Albert Brackmann (1871-1952). Das
Album gliedert sich in sechs Abschnitte und dokumentiert in 221 Fotografien die finno-
ugrisch-stimmige Volksgruppe der Liven sowie die historische Baukultur der deutschen
Bewohner im nérdlichen Kurland, im Nordwesten Lettlands. Die politische Dimension
der Fotodokumentation und der Zusammenhang mit der Ostforschung der ,,Puste” spie-
gelt der Titel des Albums deutlich wider:

»Bildbericht iiber die Expedition ins Siedlungsgebiet der Liven in Nordkurland
anlisslich der geplanten Aussiedlung der letzten Reste des livischen Volksstam-

mes aus diesem Teil seiner alten Heimat“.'?

Das bisher aus Portritbildnissen gewonnene biografische Wissen tiber die beruflichen
und privaten Strukturen der Bevolkerung ermdglicht zusammen mit bereits realisierten'
und zukiinftigen digitalen Rekonstruktionen von Kultur- und Lebensriumen wie Mu-
seen, Herrenhidusern und Pastoraten eine dichtere Vorstellung von der multinationalen,
sozialen und kulturellen Vielfalt der noch nicht allzu lange vergangenen Lebenswelt des
frithen 20. Jahrhunderts in diesen Regionen.

Die unmittelbar darauf folgende, durch Kriegs- und Fluchterfahrungen gewandelte
Welt ist deutlich prisent in dem umfangreichen Werk des estnischen Pressefotografen
Karl Hintzer (1895-1967), in dem auch Bildnisse zu finden sind (Abb. 5). Eher niichtern
portritierte er Menschen verschiedener Berufs- und Altersgruppen seines Landes in der
Zeit zwischen 1945 und 1951. Wie Dorothee M. Goeze und Markus Velke” in ihren
Beitrigen gezeigt haben, bieten diese Bildquellen eine reiche Fundgrube fiir zeitge-
schichtliche Forschungen.

15 Liven-Album online mit weiterfdhrenden Hinweisen im Bildkatalog des Herder-Instituts Marburg: http://
www.herder-institut.de/bildkatalog/ (15.10.2016).
16 In Zusammenarbeit mit dem Bildarchiv des Herder-Instituts in Marburg konnte das Stadtbild und die eins-

tige Bedeutung der 1944 total zerstérten kurléindischen Stadt Mitau (lettisch: Jelgava) virtuell nachgezeichnet
werden. Vgl. Jelgava: arhitektras un makslas virtuala rekonstrukcija = Mitau: virtuelle Rekonstruktion der Archi-
tektur und Kunst, CD-ROM. Riga 2008.

17 Vgl. Goeze, Alltag, 2007, S. 29-61; Pletzing/Velke, Lager, 2016.


http://www.herder-institut.de/bildkatalog/
http://www.herder-institut.de/bildkatalog/
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Abb. 5  Karl Hintzer (1895-1967), Redaktionsmitglied beim ,Postimees”, jenseits
des Peipussees (estn. Peipsi), vor 1944/45
Herder-Institut, Bildarchiv, Inv.-Nr. 169162
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Es ist also das Verdienst des Gemeinschaftsprojekts, dass in DigiPortA baltische Portrits
aus den wissenschaftlichen Sammlungen des Herder-Instituts Marburg in ihrer groffen
chronologischen Spannweite vom 18. Jahrhundert bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts ein
gesellschaftliches Panorama im 6stlichen Europa aufzeigen, das sowohl fiir klassisch his-
torische als auch innovative biografiehistorische Forschungsvorhaben noch viel Potenzial
bietet.
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Die Fotografie - das Abbild der besten aller moglichen Welten oder
die beste aller Maglichkeiten abzubilden?

Gwendolin Julia Schneider

Die Fotografie zwischen Dokumentation und kiinstlerischem Anspruch

In Adaption von Gottfried Wilhelm Leibniz’ (1646-1716) berithmtem Postulat, wir
lebten in der besten aller moglichen Welten, lasst sich die Frage, die der Titel dieses
Beitrags aufwirft, verstehen als ein stetes Kreisen um das Mogliche und das Wirkliche: Im
Sinne Leibniz’ ist der Raum des Wirklichen zugleich eine Einschrinkung des Moglichen.
Wenngleich also die Fotografie eine der besten aller Moglichkeiten darstellt, die Welt
abzubilden, bedeutet dieses nicht zugleich, dass sie dies in Wirklichkeit auch exakt
einlost. Die Diskussion iiber die Abbildhaftigkeit der Fotografie verhilt sich gemeinhin
wie eine Biichse der Pandora, der zahlreiche Diskurse entspringen. In seiner Abhandlung
»The Pencil of Nature® thematisiert 1844 William Henry Fox Talbot (1800-1877),
der Erfinder des Negativ-Positiv-Verfahrens, bereits das vielfiltige Potenzial der Foto-
grafie, das er vornehmlich im Dokumentarischen verortet." Der Annahme, die Fotografie
bilde ab, steht die Argumentation gegeniiber, die Fotografie reihe sich in eine Bild-
tradition ein, die ihr grundsitzlich Fiktionalitit und damit eine Abstraktion von der
Wirklichkeit einrdumt. Wihrend die Fotografie bereits als dokumentarisches Instrument
im musealen Kontext angekommen war, erhielt sie als eigenstindiges Kunstobjekt erst
iber 100 Jahre nach Talbots Beobachtungen Einzug in die Institution des Museums und
wurde somit dem wissenschaftlichen Instrumentarium der Kunstgeschichte anvertraut.?
Seither haftet ihr die Gratwanderung zwischen technischem, wissenschaftlichem und
kiinstlerischem Anspruch an.

Die Frage, warum die Fotografie zunichst nicht unter einem Kunstverdacht stand, ist
primdr in ihrem Referenzbezug zu suchen: ,Par nature, la Photographie [...] a quelque
chose de tautologique : une pipe y est toujours une pipe, intraitablement®,? stellt Roland
Barthes in seiner kanonisierten Betrachtung ,la chambre claire. Note sur la photo-
graphie“ fest. Die ,émanation du référent* macht die Fotografie zur ,Prosa der Bild-
welt“,> wie David Wellbery sie apostrophiert. Der Referenzbezug zur auferbildlichen
Wirklichkeit einerseits und der Entstehungsakt der Fotografie andererseits, der die ,,Bild-
produktion aus dem leiblichen Intentionsraum von Hand und Auge befteit“,® begrenzen

1 Vgl. Talbot, Pencil, [1844] 2011.

2 Vgl. dazu Kraus, Das Photographische, 1998, S. 50; Galassi, Photographie, 1981; Geimer, Einleitung, 2002,
S. 8-11.

3 Barthes, Chambre, 1980, S.17. Von Natur aus hat die PHOTOGRAPHIE [...] etwas Tautologisches: eine Pfeife
ist hier stets eine Pfeife, unabdingbar.” Barthes, Kammer, 1985, S. 13.

4 Barthes, Chambre, 1980, S. 126.

5 Wellbery, Bedingungen, 1998, S. 450.

6 Ebd.
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in einer solchen Auffassung der Fotografie den kiinstlerischen Spielraum. Erst eine
semantisch ausgerichtete Blickweise 18ste den scheinbaren Realismus der Fotografie auf
und lief§ sie als ein historisch codiertes Ergebnis aufscheinen, das kulturellen, sozialen
und politischen Prozessen unterliegt.” Mit dieser Entwicklung wurden Fragen zur Kons-
truktion von fotografischer Bedeutung Raum gegeben.®

Inwiefern lassen sich nun Portritfotografien um 1900, die der Gebrauchsfotografie
zugehorig sind, zwischen den Polen des Dokumentarischen und des kiinstlerischen
Anspruchs verorten? Seit den 1980er Jahren verwies der Kunstpidagoge und Fotohis-
toriker Diethart Kerbs in verschiedenen Projekten auf die Bedeutung von Fotografien
jenseits des Kunstmarkts, wie sie in Archiven und Sammlungen verwahrt werden.” Am
Beispiel des Pressefotografen Willy Romer (1887-1979) demonstrierte er 2004 in der
Ausstellung ,Auf den Straflen von Berlin. Der Fotograf Willy Rémer® im Deutschen
Historischen Museum in Berlin eindriicklich den Wert der Gebrauchsfotografie. Kerbs
machte damit nicht allein auf den bis dato unbekannten Fotografen aufmerksam, son-
dern umriss auch das Potenzial, das Fotografien aus Archiven und Sammlungen bergen
koénnen.'® Fotografisches Material gilt in Archiven zumeist als ,Beiwerk des Schriftguts,
da die Bestinde nicht homogen erscheinen oder als schlicht bedeutungslos eingestuft
werden." Mit Kerbs’ Vorstoflen wurde jedoch deutlich, dass Fotografien als historische
Dokumente fungieren und dadurch Bedeutung erlangen kénnen, auch wenn ihre bildim-
manente Sinnhaftigkeit begrenzt scheint.

Ein Vorschlag der Betrachtung von Gebrauchsfotografie kann lauten, den inten-
dierten Referenzbezug der Fotografie als eine Spur des Wirklichen zu lesen." Denn der
Begriff der ,,Spur” rekurriert auf die technischen Bedingtheiten der Fotografie,' gibt aber
zugleich durch sein Wesen der Andeutung zu erkennen, dass der Fotografie inhaltlich wie
formal eine Konstruktion anhaftet. Im Folgenden soll nun dargestellt werden, wie diese
historische Spur sowohl durch Kontextualisierung als auch durch Aufdecken einzelner
asthetischer Schichten, die auf das Gemachtsein der Fotografie verweisen, sichtbar wird.

Gegenstand der Untersuchung bilden einzelne Portritfotografien aus dem foto-
grafischen Bestand der ,Turnvereinigung Berliner Lehrer®, der im Archiv der Bibliothek
fur Bildungsgeschichtliche Forschung des Deutschen Instituts fur Internationale Pi-

7 Vgl. beispielsweise Sekula, Invention, 1993, S. 84-109; Sekula, Body, 1990, S. 343-388.

8  Vgl. zu dieser Entwicklung Geimer, Bild, 2002, S. 318-319.

9 Vgl. beispielsweise Kerbs/Uka/Walz-Richter, Gleichschaltung, 1983; Kerbs, Bildarchiv I, 1986.

10 Vgl. Kerbs, Berlin, 2004.

11 Vgl. Bruhn, Bilder, 2011, S. 405f.

12 Vgl. Barthes, Chambre, 1980.

13 Peter Geimer formuliert aus technischer Perspektive: ,Eine fotografische Platte kann nicht nichts aufzeichnen.
Der Platte ist es jedoch egal, was sie aufzeichnet. Was auch immer sie zeigt, ist die Spur von etwas, nur weifs
man eben nicht genau, von was.” Geimer, Bild, 2002, S. 339.
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dagogische Forschung verwahrt wird. Neben zahlreichen anderen Portritaufnahmen
aus verschiedenen Bestinden wurde er fiir das Projekt DigiPortA erschlossen und digi-
talisiert." Die monochromen Einzel- und Gruppenportrits der Mitglieder der Turn-
vereinigung im Carte-de-Visite-Format, die auf den Zeitraum von 1862 bis 1927 datiert
werden konnen, sind in einem Album mit schmuckvoll verziertem Ledereinband ein-
gefasst (Abb. 1). Welche historischen und &sthetischen Spuren offenbaren diese Foto-
grafien, die in ihrem Entstehungskontext sicherlich nicht unter kiinstlerischen Gesichts-
punkten gesehen wurden?

|
\
'E%E?:}T:,T—H’ & re
? Abb. 1 Seitenansicht aus dem Album
der ,Turnvereinigung Berliner Lehrer”
| DIPF/BBF/ARCHIV: Turnvereinigung
{ e | Berliner Lehrer, TUVBL FOTO 29-32
[ ‘ f
) (& A

14 Aus dem Archiv der Bibliothek fir Bildungsgeschichtliche Forschung des DIPF | Leibniz-Institut fur Bildungs-
forschung und Bildungsinformation wurden fir das Projekt DigiPortA vornehmlich Portréits von einzelnen Lehre-
rinnen und Lehrern sowie Gruppenportréts von Lehrervereinigungen und Bilder bekannter Pédagoginnen und
Padagogen aufgenommen. Die Portréts stammen neben dem Bestand der Turnvereinigung Berliner Lehrer aus
folgenden Besténden: Nachlass Adelheid Torhorst; Nachlass Marie Torhorst; Nachlass Hugo Gaudig; Nach-
lass Berthold Otto; Adolf-Reichwein-Archiv; Berliner Lehrerverein; Fotosammlung — Deutsches Paddagogisches
Zentralinstitut; Fotosammlung — Arbeitskreis Berliner Schulgeschichte; Fotosammlung — Akademie der Padagogi-
schen Wissenschaften der DDR; Fotosammlung — Nachlass Leo Regener; Fotosammlung — Nachlass Karl-Heinz
Gunther; Fotosammlung — Nachlass Karl Sothmann; Fotosammlung = Nachlass Hans Siebert; Fotosammlung
- Nachlass Hans und Rosemarie Ahrbeck; Fotosammlung — Nachlass Gerda Mundorf.
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Die Fotografie als historische Spur

Als eine historische Spur kann der Kontext einer Fotografie gelten: In dieser Hinsicht
gewinnt ein auf den ersten Blick unscheinbares Gruppenportrit der Mitglieder der Turn-
vereinigung Berliner Lehrer (Abb. 2) allein aufgrund seines zeitlichen Zusammenhangs
mit einer prominenten Fotografie Relevanz. Die Turnvereinigung Berliner Lehrer wurde
1862 mit dem Ziel gegriindet,

wdie Turnfreudigkeit und -Fertigkeit, sowie die Lehrfihigkeit fur das Turnen im
Kreise der Berliner Lehrer immer mehr aus[zu]breiten und [zu] entwickeln und
fur die Hebung und Forderung des Schul- und Vereinsturnens nach Moglichkeit
[zu] wirken. [...] Dieser Zweck soll erreicht werden durch Turnen, Turnfahrten,
Turnspiele und verwandte Leibesiibungen, sowie durch beratende Versamm-

lungen®."

Eine dieser Turnfahrten haben einige Mitglieder der Vereinigung 1898 unternommen, als
sie nach Hamburg zum IX. Deutschen Turnfest fuhren - ein aufgrund seiner Groflen-
dimension beachtliches und urspriinglich politisches Sportfest.'® Die Fotografie ist als
eine Aufnahme am Ende dieser Turnfahrt zu identifizieren, da die 13 Teilnehmer fest-
liche Kleidung und gut sichtbare Teilnehmerabzeichen tragen; sie sind in drei Reihen im
Freien gestaffelt, wobei der vorderste in sportlicher Manier vor den sitzenden liegt. Die
Albuminaufnahme ist auf einen Karton geklebt, auf dem die Namen der Fotografen -
Willy Wilcke und Max Priester — zu lesen sind; auf einem an den Karton befestigten
Zettel wurden sowohl der Anlass — das Deutsche Turnfest in Hamburg -, die Datierung
1898 und die Namen der Personen notiert.

Diese Fotografie, welche die Teilnahme an dem sportlichen Groflereignis dokumen-
tieren soll, steht in einer bemerkenswerten Beziehung zu einer anderen Fotografie, die
sich in das historische Bildgedichtnis eingebrannt und zu ihrer Zeit einen ethischen wie
rechtlichen Diskurs angeregt hat, der bis heute an Relevanz nicht verloren hat: die Foto-
grafie von Otto Fiirst von Bismarck (1815-1898) auf dem Totenbett (Abb. 3). Auf den
ersten Blick verbindet diese beiden Fotografien nicht viel, und doch sind sie in ihrem
historischen Kontext eng miteinander verwoben. Denn beide stammen von denselben
Fotografen, den Hoffotografen Willy Wilcke (1864-1948) und Max Priester (1865-1910).
Neben der gemeinsamen Urheberschaft weist auch die Entstehungszeit beider Foto-
grafien auf eine enge Verflechtung hin: Das Gruppenportrit der Berliner Lehrer ist nicht
exakt datiert, doch die Gruppenaufnahmen der einzelnen Turnfeste innerhalb des
Albums der Turnvereinigung Berliner Lehrer lassen anhand der Attribute wie der Klei-
dung oder der Teilnehmerabzeichen darauf schlieflen, dass die Teilnehmer zumeist am

15 Grundbestimmungen der Turnvereinigung Berliner Lehrer (gegr. d. 8.5.1862), Dezember 1898. DIPF/BBF/
ARCHIV: TUVBL1, B. 1.
16 Vgl. Steins, Erfindung, 2002.
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Abb. 2 Gruppenportrét einiger Mitglieder der Turnvereinigung Berliner Lehrer anlé&sslich
des IX. Deutschen Turnfestes in Hamburg, 23.-27. Juli 1898
Fotografie auf Papier von Wilhelm ,Willy” August Martin Wilcke und Max Christian Priester,

186 x 107 mm
DIPF/BBF/ARCHIV: Turnvereinigung Berliner Lehrer, TUVBL FOTO 53

Abb. 3  Otto First von Bismarck auf dem Totenbett, 31. Juli 1898

Positivabzug der originalen Glasplatte von Wilhelm ,Willy” August Martin Wilcke
und Max Christian Priester

Staatsarchiv Hamburg 720-1-31350

Willy Wileke & Max Priester, Hofphotographen.
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Ende eines Turnfestes fotografiert wurden. In Analogie zu den iiberlieferten Gruppenpor-
trits ist also davon auszugehen, dass die Fotografie am 27. Juli 1898 aufgenommen wur-
de, da das Turnfest im Zeitraum vom 23. bis zum 27. Juli stattfand. Exakt in diesen Tagen
verhandelten die beiden Fotografen bereits mit Louis Sporcke, dem Forster und Amts-
vorsteher des Bismarck’schen Anwesens in Friedrichsruh bei Hamburg. Wilcke kannte
ihn, da er bereits mehrmals anlésslich von Festivititen in Friedrichsruh als Fotograf titig
war. Sporcke sollte ihnen tiber den Zustand des ehemaligen Reichskanzlers Auskunft
geben, der zu diesem Zeitpunkt im Sterben lag. Anhand der ihnen insgeheim tibermit-
telten Informationen konnten Wilcke und Priester in der Todesnacht des 30. Juli 1898 in
das Bismarck’sche Anwesen einbrechen und eine Magnesium-Blitzlichtaufnahme des
Leichnams anfertigen. Um die Authentizitit der Sterbestunde zu suggerieren, manipu-
lierten die beiden Fotografen die Uhrzeit und verstellten den Wecker zur Linken des
Toten von vier Uhr morgens — der Zeit ihres Einbruchs - auf 23:20 Uhr. Schliefilich
boten sie ihre Fotografie unter dem Titel ,Aufnahme einige Stunden nach dem Tode.
Originalfotografie® zum Verkauf an. Bismarcks Sohn, Herbert Fiirst von Bismarck
(1849-1904), veranlasste jedoch die Beschlagnahmung der Fotografie und verhinderte
dadurch den Abdruck." Sie wurde fortan im Besitz der Bismarcks verwahrt und erst 1952
in der ,Frankfurter Illustrierten® erstmals verdffentlicht.'® Die beiden Fotografen wurden
verhaftet und verurteilt, jedoch nach damals geltendem Recht nur aufgrund des Haus-
friedensbruchs, da das Recht am eigenen Bild in Deutschland erst 1907 im Kunsturheber-
gesetz juristisch verankert wurde. Ob dieses aufgrund des nichtlichen Einbruchs im Sach-
senwald angestoflen wurde, ist ein fortwihrender Streit der Rechtsgeschichte.'”

Das Gruppenportrit der Mitglieder der Turnvereinigung Berliner Lehrer - lediglich
wenige Tage vor jenem Ereignis aufgenommen, das die gesellschaftliche Bedeutung der
Fotografie grundlegend wandeln sollte - erfihrt sowohl durch die gemeinsame Urheber-
schaft als auch durch den Entstehungskontext in der geschilderten zeitlichen Abhingig-
keit eine tUber seine Dokumentarfunktion hinausgehende Aufwertung, da es eine zeit-
liche Einordnung der Ereignisse erlaubt. In denkwiirdiger Weise erfullt sich hier das
philosophische Diktum Paul Valérys (1871-1945): ,,Une image est plus quune image et

parfois plus que la chose méme dont elle est 'image*“.?°

Die Fotografie als Konstruktion von Vergangenheit

Valérys Bemerkung zielt primir auf den dsthetischen Mehrwert der Bilder. Durch ihre
ikonische Sinnstruktur ist ihnen eine Anschaulichkeit eigen, die das Medium der Sprache
nur schwerlich einholen kann. Diese Eigenschaft jedoch redet — gerade aufgrund des

17 Vgl. Kempe, Camera, 1976, S.129.Vgl. auch Machtan, Bismarcks Tod, 1998; Sykora, Tode der Fotografie, 2009.
18 Vgl. Frankfurter lllustrierte. Das illustrierte Blatt Nr. 50 vom 14. Dezember 1952 (40. Jahrgang), S. 5.

19 Vgl. Steinhaver, Bild, 2013, S. 65-76; Steinhauer, Bildregeln, 2009, S. 121-161.

20 ,Ein Bild ist mehr als ein Bild, und manchmal mehr als die Sache selbst, deren Bild es ist.” Paul Valéry, zitiert

nach Dagognet, Philosophie, 1986, S. 7.
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generellen Referenzbezugs der Fotografie — der Abbildhaftigkeit das Wort. In dieser Hin-
sicht scheint es angebracht, die Fotografie als eine dsthetische Abstraktion und damit als
eine Konstruktion von Vergangenheit sichtbar zu machen. Denn sie stellt nicht die Ver-
gangenheit dar, sondern den Modus, in dem die Abbildung von Wirklichkeit in der
Vergangenheit moglich war.

Die Beobachtung, dass das Bildmaterial des Albums der Turnvereinigung Berliner
Lehrer lediglich monochrome Fotografien beinhaltet, mag zunichst banal anmuten.
Doch in dieser Form zeigen sie die Vergangenheit allein in Schwarz-Weif}. Die Vor-
stellung, die entferntere Geschichte habe sich in monochromer Farbgebung abgespielt,
ist tief im Bildgedichtnis verankert. Farbfotografien aus dem 19. Jahrhundert, die mittler-
weile vereinzelt bekannt werden, unterlaufen diese Wahrnehmungserwartung. So durch-
kreuzt eine ungewohnliche Fotografie wie die auf Interferenz beruhende Farbfotografie
sAutoportrait® des franzosischen Physikers und Nobelpreistrigers Gabriel Lippmann
(Abb. 4) ,das Authentizititsmonopol des Schwarz-Weif}“.?'

Abb. 4 Autoportrat, um 1892
Interferenzfotografie auf Glas von Gabriel Lippmann
Collection Musée de I'Elysée, Lausanne, Inventarnummer 009079, lot 278

21 Geimer, Farben, 2015, S. 246.Vgl. auch Franck, Mémoire, 2016, S. 108f.
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Sie legt davon Zeugnis ab — und hierin entfaltet sich ihre unerwartete Wirkung -, dass
sich die Vergangenheit ebenfalls in Farbe ereignet hat. In dieser Form stellen sie einen
direkten Bezug zur farbig wahrgenommenen Gegenwart her und erméglichen einen
emotionalen Zugang. Just dieser Aspekt hat Barthes befremdet:

»La Couleur est pour moi un postiche, un fard (tel celui dont on peint les cadav-
res). Car ce qui m’importe, ce n’est pas la ,vie‘ de la photo (notion purement
idéologique), mais la certitude que le corps photographié vient me toucher de ses

propres rayons, et non d’une lumiére surajoutée.“??

Fur Barthes bedeutet die Farbigkeit der Fotografie eine Art der Wiederbelebung des Ver-
gangenen. Die monochrome Farbgebung hingegen verleiht der Historie eine Dignitit,
die sie unweigerlich der Gegenwart entriickt und sie als abgeschlossen gelten lisst. Die
Einfarbigkeit fungiert als eine Art Selektion, welche die farblich komplexe Gegenwart zu
einer monochromen Vergangenheit vereinfacht und allein dadurch einen Ausschnitt der
fotografierten Welt vor Augen fithrt.

Dass Fotografien lediglich einen Ausschnitt eines erlebten Ganzen zeigen, weist den
Anspruch, ein Ereignis wiedergeben zu kénnen, unweigerlich in die Schranken. Nicht
selten sind diese fotografischen Grenzen fuir eine bewusste Irrefithrung gebraucht worden,
um unter Berufung auf das dokumentarische Postulat der Fotografie die Betrachtenden
zu beeinflussen.? Dies zeigt auch eine Ferrotypie (Abb. 5), ebenfalls aus dem Album der
Turnvereinigung Berliner Lehrer, welche die Mitglieder anldsslich des VII. Deutschen
Turnfestes in Miinchen vom 27. bis 31. Juli 1889 darstellt. In ernstem Habitus haben sich
vier Teilnehmer des Turnfestes um einen sitzenden versammelt; an ihren festlichen
Anzugen sind Teilnehmerabzeichen und Blumen geheftet; drei von ihnen halten
Blumenstriufle oder Krinze im Arm. Bemerkenswert an dieser Aufnahme sind die
Anordnung und die Blickrichtung der Protagonisten: Die Kamera hat sie seitlich auf-
gezeichnet, so dass keiner von ihnen in die Kamera blickt. Der Vergleich mit anderen
Aufnahmen zeigt, dass diese Perspektive eine durchaus ungewohnliche ist. So stellt
beispielsweise ein dhnliches Gruppenportrit, das funf Jahre spiter anlisslich des

22 Barthes, Chambre, 1980, S. 1271.

,Die FARBE ist fir mich eine unechte Zutat, eine Schminke (von der Art, die man den Toten auflegt). Denn nicht
das Lebendige’ der Photographie (ein rein ideologischer Begriff) hat fir mich Bedeutung, sondern die Gewif3-
heit, daB der photographierte Kérper mich mit seinen eigenen Strahlen erreicht und nicht durch eine zusétzliche
Lichtquelle.” Barthes, Kammer, 1985, S. 911.

23 Als ein jingeres Beispiel einer solchen Téuschung dirfte das Pressefoto vom 11. Januar 2015 gelten, mit
dem die Staats- und Regierungschefs der Welt ihre Solidaritét mit den Opfern des Anschlags auf die franzé-
sische Satirezeitung Charlie Hebdo und einen judischen Supermarkt ausdricken wollten. Die Aufnahme zeigt
zwar die Staatschefs in geschlossener Formation in Paris, jedoch nicht an der Spitze der Demonstration mit mehr
als einer Million Menschen, sondern abgeschirmt von Sicherheitspersonal in einer einsamen NebenstraBe in
der Né&he der Metro-Station Voltaire. Die Perspektive der Pressefotografie suggeriert jedoch die Partizipation
der Politikerinnen und Politiker an der Massendemonstration gegen den Terror.
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Abb. 5 Gruppenportrat einiger Mitglieder der Turnvereinigung Berliner Lehrer
anlasslich des VII. Deutschen Turnfestes in Minchen, 27-31. Juli 1889
Ferrotypie von einem unbekannten Fotografen, 85 x 65 mm

DIPF/BBF/ARCHIV: Turnvereinigung Berliner Lehrer, TUVBL FOTO 65
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VIII. Deutschen Turnfestes in Breslau im Jahr 1894 entstanden ist (Abb. 6), die geehrten
Turnlehrer in frontaler Weise dar. Die von der Aufnahmepraxis abweichende Ferrotypie
gibt jedoch durch ihre Perspektive ein tduschendes Moment preis: Die Turnlehrer stehen
auf einer Art von Bithne. Der sandige Untergrund, der sich im Vordergrund des Bildes
abzeichnet und der sie im Freien vermuten lisst, fithrt auf Bretter, hinter denen sich ein
fiktiver Raum eroffnet. Das Biithnenbild prisentiert einen durch Baume verdeckten Siu-
lengang, dessen Balustrade mit klassizistischen Amphoren geschmiickt ist, wihrend auf
der anderen Seite ein figiirlich verzierter Sockel mit Springbrunnen und Pokalvase ausge-
stellt ist.

Diese Illusion des Hintergrunds selbst wird aber nicht im Medium der Fotografie
vorgetragen, sondern ist der Malerei entliehen. Scheinbar traute man der Malerei am
Ende des 19. Jahrhunderts - trotz der fortgeschrittenen Entwicklung der Fotografie -
noch eine Trompe-I’ceil-Wirkung zu. Das Medium der Fotografie hingegen soll die sport-
lich geehrten Lehrer in einer arkadisch imaginierten Landschaft ,dokumentieren‘. Die
Konstruktion der bildlichen Elemente erdffnet eine Bedeutungszuweisung, die durch
den Medienwechsel innerhalb des Bildes noch einmal verstirkt wird: Durch ihre sport-
lichen Leistungen wird die siegreiche Turnerschaft in eine bukolische Landschaft versetzt,
die die Assoziation von antiken Sportfesten erwecken soll. Die ungewdhnliche Pers-
pektive der Aufnahme und die dadurch hervortretende gemalte Kulisse decken die Illusi-
on auf. ,Der Illusionismus® - so Wolfgang Kemp - ,ist der Kampf der Kunst gegen die
Natur der Kunst: gemacht zu sein.“?* Diese Ferrotypie jedoch offenbart augenscheinlich,
gerade durch ihre illusionistischen Elemente gemacht zu sein.

Fazit: Die ikonische Evidenz

Die Gebrauchsfotografie, wie sie das Album der Turnvereinigung Berliner Lehrer zeigt,
kann zum einen - im Sinne Barthes - als eine Spur zu ihrem Entstehungsmoment ge-
lesen werden; zum anderen aber muss sie auch als Prisentation einer kulturell bestimm-
ten Asthetik wahrgenommen werden — ,als ein kulturell codiertes Simulakrum der
Wirklichkeit“.? In dieser Weise generieren Fotografien Bedeutung, die sich den Betrach-
tenden aus einer historischen Distanz nicht unweigerlich erschliefen muss und einer
quellenkritischen Analyse bedarf.?¢ Diese methodische Forderung wiederum kniipft an
die eingangs gestellte Frage an, inwieweit die Fotografie als Abbild zu verstehen ist und
wie sie sich zwischen dem Dokumentarischen und einem kiinstlerischen Anspruch be-
wegt. Nach lingeren Diskussionen, die im angloamerikanischen Raum deutlich frither als
im deutschsprachigen gefithrt wurden, bildete der Historikertag in Konstanz 2006 eine
Zasur, da nicht nur die Kunstgeschichte, sondern auch die Geschichtswissenschaft die
Perspektive ,Fotos als Quelle” erstmals als grofles Tagungsthema diskutierte und spezi-

24 Kemp, Koinzidenz, 2013, S.127.
25 Groys, Logik, 1997,S.138.
26 Vgl. HeB, Industrie, 2001, S. 671.
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Abb. 6  Gruppenportrét einiger Mitglieder der Turnvereinigung Berliner Lehrer
anlasslich des VIII. Deutschen Turnfestes in Breslau, 21.-25. Juli 1894

Ferrotypie von einem unbekannten Fotografen, 89 x 65 mm

DIPF/BBF/ARCHIV: Turnvereinigung Berliner Lehrer, TUVBL FOTO 66
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fisch in das Fach einbrachte. Als Analogon zur Oral History fithrte Gerhard Jagschitz den
Begriff ,Visual History“ ein und bezog ihn vornehmlich auf die Analyse von Fotogra-
fien.” Mittlerweile umfasst nach Gerhard Paul der Begriff ,das gesamte Spektrum der
historiografischen Auseinandersetzung mit den Produkten und Praktiken der visuellen
Medien“.? In diesem Feld werden die verschiedenen Richtungen der historischen Bild-
forschung gebundelt, wie die sich seit Anfang der 1980er Jahre etablierende Historische
Bildkunde.?” Das Bild erhilt somit Einzug in die Geschichtswissenschaft und wird als
historische Quelle verstanden, wie es Peter Burke eindriicklich eingefordert hat.*®
Der bildlichen Struktur traut man eine historische Vermittlungsleistung zu, die jenseits
von Texten zu liegen scheint: Das - im wortlichen Sinne - Vor-Augen-Stellen der Ver-
gangenheit erlaubt eine visuelle Teilhabe an der Historie.”' Es ist jedoch fraglich, ob es
zielfithrend ist, Fotografien als visuelle Rekonstruktionen von Vergangenheit der
Geschichtswissenschaft einzuverleiben, ohne die spezifisch bildliche Erzdhlweise zu
berticksichtigen. Bemerkenswerterweise bleibt in der Visual History das Methoden-
spektrum, das die Disziplin der Kunstgeschichte in ihrer langen Geschichte entwickelt
hat, weitgehend unangetastet, so dass sie sich hierdurch einer kritischen Bildtheorie
versagt.®?

Eine wissenschaftshistorische Perspektive vermag die Urspringe dieser Entwicklung
zu fokussieren und hiermit den Blick auf das spezifisch Bildliche zu lenken. Maf3geblich
hervorgebracht wurde die Visual History durch die Tendenzen des Iconic Turn: In dieser
Wende von einer primir sprachlich vermittelten zu einer visuellen Weltsicht wurde seit
den 1990er Jahren deutlich, dass Bilder nicht allein Wissen reproduzieren, sondern in
maf3geblicher Weise auch produzieren. In der deutschsprachigen Wissenschaftslandschaft
ist der von Gottfried Boehm geprigte Begriff des Iconic Turn gebriuchlicher als der von
William J. Thomas Mitchell forcierte Begriff des Pictorial Turn.3®* Obwohl sie in die glei-
che Richtung tendieren, sind ihre Urspriinge doch verschieden. Der genuinen Moti-
vation des Iconic Turn liegt ein hermeneutisches Problem zugrunde; denn Boehms Inte-
resse gilt der Frage, wie Bilder anhand ihrer ikonischen Struktur Sinn generieren - jenseits
von sprachlich tradierten Uberlieferungen. Boehms Intention - und hierin offenbart sich
ein Unterschied zum Pictorial Turn - zielt darauf, die genuin bildliche Rhetorik auf-
zudecken. Bereits in der Begrifflichkeit lehnt sich der Iconic Turn an die Methode der

27 Vgl.Jagschitz, History, 1991, S. 23-51.

28  Paul, Bildkunde, 2006, S. 26.

29 Vgl. Wohlfeil/Wohlteil, Landsknecht-Bild, 1991, S. 17-35.

30 Vgl. Burke, Eyewitnessing, 2001.

31 Vgl. Geimer/Hagner, Vergangenbeit, 2012, S. 114f.

32 So findet beispielsweise die politische lkonografie, wie sie Martin Warnke in der Kunstgeschichte ver-
ankert hat, in der Geschichtswissenschaft wenig Resonanz. Vgl. Fleckner/Warnke/Ziegler, Handbuch, 2011;
Warnke, Tkonographie, 2016, S. 72-85. In ihrer methodischen Ausrichtung lehnt sich die Historische Bildkunde
an die ikonografisch-ikonologische Methode von Erwin Panofsky an, jedoch wird sie als ein striktes Dreistufen-
modell interpretiert, obschon Panofsky selbst sie in dieser Weise nicht verstanden wissen wollte. Vgl. Panofsky,
Beschreibung [1932], 1998, S. 1077.

33 Vgl. Boehm, Wiederkehr, 1994, S. 11-38; Mitchell, Theory, 1994.
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Ikonik an, die Max Imdahl entwickelt hat.>* Die Ikonik Imdahls — Ikonik zu Eikon in
Analogie von Logik zu Logos - versucht,

weine Erkenntnis in den Blick zu riicken, die ausschliefllich dem Medium des
Bildes zugehért und grundsitzlich nur dort zu gewinnen ist“.%

Imdahl selbst hat die Ikonik als eine Erweiterung von Erwin Panofskys (1892-1968) iko-
nografisch-ikonologischer Methode verstanden: Sie soll jedoch keinen Zusatz, sondern
die Grundlage fiir eine historische Herangehensweise bilden. In dieser Hinsicht kritisiert
Martina Hefler die ,inhaltistische® Sichtweise der Geschichtswissenschaft®® und fordert
fur die Visual History ,eine Bildkritik - also die grundsitzliche Reflexion tiber die Bedin-
gungen der Moglichkeiten und Grenzen des Bildes“* ein. Einer solchen Kritik liegt eine
Sichtweise zugrunde, die das Bild - in welcher Form es sich auch konstituieren mag -
prinzipiell als konstruiert betrachtet.®® In dieser Hinsicht bittet Willibald Sauerlinder
insofern um einen Ikonoklasmus, als er die Fotografie - vornehmlich die Pressefoto-
grafie — nicht als Abbild, sondern als eine auf einer langen Bildtradition fuflende Kons-
truktion verstanden wissen will.*

Wenn Gebrauchsfotografien in einen wissenschaftlichen, soziologischen und vor
allem ésthetischen Diskurs eingebunden werden, fungieren sie ebenso als Zeitdokument
- und dies ist wohl ganz im Sinne von Aby Warburg (1866-1929) und Erwin Panofsky
(1892-1968). Denn schliellich zeigt Warburgs ,Mnemosyne-Atlas“ nicht allein Erzeug-
nisse der Kunstwelt, um das Nachleben antiker Pathosformeln aufzuzeigen.*’ In einer
solchen Denkweise berithren sich Kunstgeschichte und Visual Culture-Studies, die von
der Visual History zumeist als Kronzeugen einer Wahrnehmungspraxis ins Feld gefuhrt
werden.*! Obgleich Gebrauchsfotografien nicht a/s Kunstwerke behandelt werden, so
konnen sie doch wie Kunstwerke betrachtet werden, da auch sie nicht von dsthetischen
und historischen Diskursen befreit sind. Das, was sie abbilden sollen, riicken sie dabei
stets in ein anderes Licht, wie Walter Benjamin in seiner ,,Kleinen Geschichte der Photo-
graphie® aus dem Jahr 1931 feststellt:

»Es ist ja eine andere Natur, welche zur Kamera als welche zum Auge spricht;
anders vor allem so, daf} an die Stelle eines von Menschen mit Bewuf§tsein durch-
wirkten Raums ein unbewufit durchwirkter tritt. Ist es schon iiblich, daf einer,

34 Vgl. Imdahl, Giotto Arenafresken, 1980.

35 Ebd., S. 97

36 HeBler, Bilder, 2005, S. 272.

37 Hebler, Konstruktion, 2006, S. 77.

38 Fur den Bereich der Technikgeschichte vgl. HeBler, Sichtbarkeiten, 2006.
39  Saverlénder, Tkonoklasmus, 2004.

40 Vgl. Warburg, Schrifien, 2000.

41 Vgl. Paul, Bildkunde, 2006, S. 111.
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beispielsweise, vom Gang der Leute, sei es auch nur im groben, sich Rechenschaft
gibt, so weifl er bestimmt nichts mehr von ihrer Haltung im Sekundenbruchteil
des ,Ausschreitens’. Die Photographie mit ihren Hilfsmitteln: Zeitlupen, Vergro-
Berungen erschliefit sie ihm. Von diesem Optisch-Unbewufiten erfihrt er erst
durch sie, wie von dem Triebhaft-Unbewufiten durch die Psychoanalyse.“4?
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der Stadte. Das Ruhrgebiet und seine Umbriiche” (2019).
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