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Fine klemne Geschichte
des Radiogehauses

Hans Ulrich Kélsch

Man nannte sie — zirtlich? — ,Kathedrale,
,Ozeandampfer’, ,Sandwichspender‘ oder
schlicht ,Cadillac’, jene Radiogerite aus
Ebonit und Phenoplast. Aut mehr als
6o Jahre Designgeschichte von Kunst-
stoffradios blicken wir nunmehr zuriick.
Was wurde besser, was schlechter? Der
Autor gibt Einblick in seine einzigartige
Sammlung von Radio-Objekten und er-
zihlt eine kleine Geschichte des Radioge-

hiuses.
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RADIO

Kristallemptinger von
TWE Brownie Wireless, Ebonit, England 1924.

Empfangsgerit von Telsen Electric, Phenoplast,
England 1928.

Rund 60 Jahre altist das Serien-Ra-
dio, Wegbegleiter unserer Alltags-
kultur. Unter allen Regierungsformen

diente es, wihrend Intlation und Depres-
sion, unter Notverordnungen und natio-
nalen Hochgefiihlen, eher bescheidenen
und hochsten Luxusanspriichen hatte es
zu geniigen. Und nicht zuletzt bediente
es wihrend dieser Zeit als Designgut
auch all die wechselnden Stil-Perioden,
um dann schliefilich, rationalisiert und
miniaturisiert, seiner heutigen Zweck-

form entgegenzumagern.

Eine Design-Kritik nach den Standards
von heute wire indes ein unbrauchbarer
Maflstab, hat sich doch das Umfeld in je-
der Beziehung technisch und zeitge-
schichtlich vollig verindert — und dndert
sich weiterhin. Kulturgeschichtlich gese-
hen ist fiir den Designhistoriker die
Morphologie des Radios eine duflerst er-
giebige Studie; viel ergiebiger als die der
Rekorder oder anderer Kommunika-
tionsgerite; denn mit dem Radio war zu
Beginn der 20er Jahre der Anspruch eines
Wohn- und Ton-Mobels zu erfiillen,
weswegen es auch den jeweiligen Zeit-
geist gut sichtbar macht.

Zunichst Drihte und Spulen

Allgemein sind - Gebrauchsgegenstinde
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Lautsprecher mit Papierkonus von Philips,

Phenoplast, Niederlande 1926.

Lautsprecher von Fass/Frisch,
Proteinoplast, Deutschland 1926.

des Menschen technische Prothesen,
nichtnatiirliche Spezialisierungen von
Korperteilen; sie verlingern, verbessern
und potenzieren bestimmte Fihigkeiten,
ahmen diese nach. Spricht der Mensch
zum Beispiel oder singt er, produziert er
Geriusche. Ein Lautsprecher 1st dem-
nach ein kiinstlicher Mund, ein Ge-
rauscherzeuger, der diese Fihigkeit des
Menschen nachahmt und potenziert.

Die Bemiihungen, moglichst viele Infor-
mationen iiber grofle Entfernungen
schnell und exakt zu iibermitteln, sind in
der Menschheitsgeschichte insgesamt ja
uralt und, je nach Kulturraum, sehr un-
terschiedlich.

Schall, Licht, Rauch oder Bewegungs-
zeichen wurden bemiiht, blieben indes
eine eher unvollkommene Technik. Man
war vom Wetter abhingig, und die
Schnelligkeit liefl ebenso zu wiinschen
iibrig wie die Zuverldssigkeit. Erst mit
Hilfe der Elektrizitit gelang es, Impulse
in bestimmten Rhythmen abzugeben und
wieder aufzunehmen. Dies war die Ge-
burtsstunde der Gerite fiir Empfang und
Wiedergabe von Signalen und Geriu-
schen. Die Bauelemente der Emptangs-
technik entwickelten sich nun Schlag auf
Schlag. Wie aber sahen sie aus?

Der optische Eindruck fiir den Radiolai-

Elektromagnetischer Tischlautsprecher,

Celluloid, Frankreich 1927.

Empfinger von

Teletunken, Phenoplast, Deutschland 1930.

en war damals eher abschreckend: Ein
scheinbar wirrer Hauften von Drihten,
Spulen, Kipp- und Drehschaltern fand
auf einem tischartigen Gestell Platz, un-
gefihr zwel Meter breit und einen Meter
tief; davor ein Stuhl, dariiber und darun-
ter Boden fiir Batterien, Schalldosen und
Mikrophone, etwa bis zur Hohe einer
Fliigeltiir; Betriebsanweisungen und
Warnschilder vervollstindigten die Ama-
teurstation.

Die Gefihrlichkeit der stromfiihrenden
Teile und der Wunsch nach Stoér- und
Staubfreiheit lieffen jedoch zunehmend
Kompartiment-Systeme entstehen, die —
kleiner und geschickter angeordnet —
mehr zusammenriicken konnten. Und
schlie8lich pafite um den Apparat ein ab-
deckender Kasten. Statt der iiblichen
Brettkonstruktionen wurden bald Plat-
ten aus Isolierstoff verwendet und mit
praktischen Unterteilungen versehen.
Hartgummi und phenolgetrinkte Kar-
tons waren das bevorzugte Baumaterial.
Hartgummi — sulphurisierter Kautschuk,
auch Ebonit genannt — wurde wegen sel-
ner besonderen Isolierwirkung als unpo-
lierte Rohplatte verarbeitet. Womit auch
die Trennung der manuell lenkbediirtti-
oen Steuerelemente von den iibrigen Ar-
beitsaggregaten der Station begann. Die



Gleichrichter mit Steckspule von Titting,
Phenoplast, Belgien 1927.

Radiogerit von
Telefunken, Phenoplast, Deutschland 193 1.

Knopfe und Schalter wuchsen dem Nut-
zer quasi entgegen und iibertrugen aut
Achsstangen, durch die Isolierwand hin-
durch, die Regelungseingaben.

Ein Medium entsteht

Zu Beginn der Rundfunk-Ara benotigte
man zunichst auf der Empfangsseite kei-
nen Strom. Ein kleiner Kristall gentigte,
um aus den mit einer Antenne eingefan-
genen hochtrequenten Schwingungen
€ines Senders die niedertrequente Mo-
dulation auszusieben. Diese sogenann-
ten Detektoren waren aus Bleiglanz, Sili-
zium oder manchmal bereits aus Germa-
nium. Die Kunst des Radiofreundes
bestand darin, eine feine Drahtspitze auf
den Kristallpunkt zu bringen, auf dem sie
die beste Wiedergabe iiber den Kopfho-
rer ermoglichte. Dennoch waren die Si-
gnale zu schwach, um sie auf Schalldosen
zu iibertragen. Innerhalb des Empfangs-
gerites, das sich inzwischen auf die Ma-
e eines Kohlenkastens verkleinert hatte,
rumorte es dabei, technisch gesehen,
Stindig.

Die Entwicklung des Drehkondensators
vervollkommnete dann die Schaltvor-
gange ftir die Handbetitugung. Sein
Struktureller Aufbau orientierte sich an

Grofitlichenlautsprecher von Blaupunkt,
Phenoplast, Deutschland 1929.

Radiogerit von Fada,
Ureum, USA 1937.

einfachen symmetrisch-geometrischen
Vorbildern, die schon bald das duflere

Erscheinungsbild der Hiille mitbestimm-
ten. Schade ist nur, daf} keiner der mo-
dernen Kiinstler jener Zeit sich als Ge-
stalter mit diesen kinetischen Elementen
der Radiotechnik direkt beschiftigt hat.
Die Umsetzung geschah vielmehr be1 Pi-
cabia, Moholy-Nagy oder Delaunay n
freier Kunst, mit den traditionellen Aus-
drucksmitteln von Bild und Plastik.

1920 gab es dann in Deutschland die er-
ste Rundfunkiibertragung aus Konigs-
wusterhausen, und Ende 1923 wurde be-
reits ein regelmifliges Programm ausge-
strahlt. Der Rundfunk, diese wichtigste
Medienrevolution seit Gutenberg, war
also ein Kind der Intlationszeit. Im Janu-
ar 1924 waren rund 1500 gebiihrenertafs-
te Rundfunkhérer registriert, und De-
zember 1924 war die Zahl bereits auf eine
halbe Million Horer angestiegen. Zu-
siatzlich forderten die vielen Streiks der
Printmedien in den 20er Jahren den
Wunsch nach einem eigenen Radio.

Alleinstehende, Kranke, Blinde etwa

wurden nun zum ersten Mal mit einem
Programm zu Hause unterhalten, das

aktuelle Nachrichten bot und das die be-
liebte Schlagermusik multiplizierte. Viel
besser als das Kino, das nur fiir kurze

|

Luxuslautsprecher von Philips, Phenoplast,
Niederlande 1929.

Kleinradio von Detrola,
Ureum, USA 1938.

Zeit an fremdem Ort eine Scheinwelt
bot, lief§ der Ton als Wahrnehmungsdi-
mension jederzeit die persénliche Imagi-
nation zu. Dabei kamen Geridusche aus
dem Lautsprecher, die es zuvor noch nie
im eigenen Zimmer gegeben hatte: zum
Beispiel eine Meeresbrandung oder etwa
Lowengebriill. Die Programmangebote
verbesserten sich, und die Sendezeiten
nahmen — trotz kirchlichen Einspruchs —

laufend zu.

Der Weg zum Mobel

Um 1925 verliefS man erstmals die Ka-
stenbauweise fiir das Radio als Fiigetech-
nik. Empfinger und Lautsprecher mit
Batterie standen allerdings vorerst noch
selbstindig nebeneinander. Schwierig-
keiten gab es mit den Réhren, die beson-
ders stoflempfindlich, sehr heiff und so
hell waren, dafl man bei threm Licht so-
gar lesen konnte. Schliefflich gelang es in
einer Art ,Hucke-Pack-Losung, den
Lautsprecher oberhalb des Empfangs-
teils zu plazieren und die Apparatur mit
einem einzigen Gehduse zu umschlie-
fen: Hitze und Licht waren nun ver-
steckt. Dies war ein wichtiger Schritt, um
dem radiophilen Laien die Angst vor den
thm fehlenden technischen Kenntnissen
zu nehmen. Mit einem Oberflichende-
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kor wurde der Apparat nun verschont, so
dafl das bis dahin stérende technische
Objekt seinen Einzug in die Wohnzim-
mer und Salons halten konnte. Welch ein
Ereignis!

Als sich dann um 1927 anstelle des um-
stindlichen batteriebetriebenen das netz-
betriebene Radio durchsetzte, war der
Erfolg endgiiltig da. Mit einem kaum ab-
sehbaren Stiickzahlbedarf fiir Radios be-
gann nun auch die Gehiuse-Produktion
in Grof{serie. Hochindustrialisierte Lin-
der wie Belgien, Deutschland, England,
Frankreich, Holland und die USA enga-
gierten sich und richteten eigene Pref-
werke tiir Kunststotfprodukte ein.

Vom Isolierstoff fiir Rohrensockel, von
den verschiedenen Haushaltsartikeln
und Telefonen war es nur noch ein klei-
ner Schritt zu den Seriengehiusen fiir
Radios. Die Abmessungen pendelten da-
bei zwischen Handkoffergrofie und der
Grofle eines Backsteines. Die Wirt-
schaftsdepression der 3ocer Jahre und
manche technische Neuerung trieben die
Entwicklung zum Kleinradio michtig
voran und verlangten schliefllich nach
der FliefSbandfertigung.

Das Portionieren des PrefSpulvers ge-
schah bis dahin noch auf der Kiichen-
waage, die Prefldauer wurde mit der
Sanduhr gemessen; Farbchargen zur Er-
langung von Marmorierungseffekten
waren manuell duflerst kunstfertg in die
Werkzeuge einzubringen. Ein ,Finish’
mit Kupferpuder aus der Streubiichse
wirkte fast so edel wie pures Gold. Im-
merhin haben die Kunststoff-Gehiuse

Radiogerit von Crosley,
Phenoplast, USA 19409.
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von damals sich besser gehalten als die
konkurrierenden Holz- oder Blechferti-
gungen.

Vom einfachen Isolierstoff fiir Ge-
brauchsartikel fiithrte der Weg nun zur
eigenen, artifiziellen Schénheit. Die Ba-
kelit-Cooperation, USA, brachte 1932 in
Symposien den Industrie-Designern die
vorteilhatte Anwendung des neuen
Werkstottes nahe und klirte iiber die
werkstottgerechte Formgebung der Ma-
trizen auf, iiber Glatt- oder Rauhdessi-
nierungen, Metalleinlagen im Prefling
und manches mehr. Die Flichen, Run-
dungen, Kehlen der Gehiduse waren nun
fix und fertig in einem Arbeitsgang ko-
stengiinstig auf 1000 bis 2000-Tonnen-
Pressen herzustellen. Von 15 bis 48 Zen-
umeter Grofle um 1930 bis zu 9o Zenti-
meter um 1950 reichten die Abmessun-
gen. Und nur zum Teill waren die
Groflenunterschiede mit umfangreiche-
rer oder umstdndlicherer Bestiickung im
Inneren zu erkliaren, durch das Fach fiir
die Batterien etwa oder durch die Heiz-
rohren mit hohem Luftraum dariiber.
Vielmehr war die ergonomische Frage
des Reparaturhandlings ausschlagge-
bend tiir die Ausmafle. Denn der Repara-
turservice als Dienstleistung machte den
stindigen Kontakt zum Kunden wichtig.
Defekte am Gerit oder die regelmifligen
Inspektionen erforderten besondere
Montagetreundlichkeit. Und im Inneren
der Gehiuse finden sich die Reparatur-
daten der Werkstitten in den Kunststoff

eingeritzt, ihnlich wie die Zeichen der
Uhrmacher in den Uhr-Gehiusen.

..I "
11:1:"':

Das polierte, holzerne Wohn-Ton-Moé-
bel setzte nun die ersten Mafistibe, war
also im wortlichen Sinn tonangebend fiir
den Kundengeschmack. Zunichst mit
massiven Schnitzleisten, Furnieren von
Edelholzern und spiter mit gebogenen
Sperrholzflichen suchte man die Bezie-
hung zum iibrigen Mobiliar des Wohn-
zimmers, wurde ein echtes Ausstattungs-
stiick von respektabler Grofle geschaf-
fen. Damit war das Radio endlich dem
Cheminée und der Anrichte im Wohn-
zimmer ebenbiirtig, hatte es einen be-
herrschenden Platz im Gesamt-Ensem-
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Radioger:it von Sonora,
Phenoplast, USA 1946.

Kanada 196o.

Radiogerit mit Wecker
von Shelbern, Polyacetal,

Tragbares Kleinradio von
Brionvega, Polyacetal,
Italien 1965.

RADIO

ble erobert. Die Orientierung zum
Raum, wie fiir die meisten Behiltermo-
bel mit Ansichts- und Riickseite, war da-
bei eine wesentliche akustische Bedin-
gung. Die der Wand zugekehrte Riick-
seite. war die Montage-Offnung, die
Ansichtsseite mit der Schallabstrahlung
des Lautsprechers war zum Zimmerinne-
ren, also zum Horer, gerichtet. Das be-
dingte bei der Festlegung der Basis fiir
Radio-Standgerite fast zwingend die
Rechteck-Fliche, sozusagen ein Gegen-
tiber zum Horer. Eine Gehidusetorm, die
die Horsituation direkt widerspiegelte.

Die Details

[m Inneren sah es aus wie in einer mehr
oder weniger aufgeriumten Montage-
halle: Verdrahtungen wurden unter der
Hauptebene verlegt, Auswechselteile na-
he dem Ausgang montiert; die Veranke-
rungen des Chassis mit dem Gehiduse
hingen an den Rindern.

Die riickseitige Abdeckung der Mon-
tagedffnung war eher nebensichlich.
Preflpappen, Blech- oder Kunststoffdek-
kel und, seltener, Stoffrahmen waren
perforiert von Luftschlitzen, Schaltern,
stoffumwickelten Kabeln oder Gummi-
litzen sowie Anschluflbuchsen fiir Netz,
Antenne, Grammophon, Lautsprecher,
Erdung und mit Artikelangaben und Be-
dienungsanleitungen beschriftet.

Bei dieser vorgegebenen optischen Ein-
dimensionalitit des Radios lag es nahe,
das Kunststoffgehiuse zu favorisieren.

Obwohl Gehiuse in Holz und Harz,

Kultur & Technik 1/1990 7



Radiogerit von General
Electric, Ureum, USA 1939.

Radiolautsprecher mit
Batterie und Pocketradio, Polyethylentolie,

Frankreich 1955.

Celluloid, Galalith und Blech ebenfalls
angeboten wurden, war Phenoplast fiir
Radios pridestiniert — anfangs in ratti-
nierten Edelholzetfekten, spiter in bun-
ten Tonungen. Prakusch wurden nur
Pressungen mit der Ansichtsseite als
Werkzeugbasis angewendet, eine Art ,en
tace‘-Fertigung. Es gab wenige Hau-
benf&rugungen und keine ,en profil‘-Lo-
sungen, was sich mit dem Wunsch er-
klart, alle Durchbriiche auf der Front-
und Riickseite in einem Arbeitsgang zu

erledigen.
Die Frontseite, meist senkrecht stehend

entworfen, lief erstaunlich viel Spiel-
raum fiir die Gestaltung zu. Ob Laut-
sprecher, Anzeigen oder Bedienungsele-
mente betont oder fast negiert wurden,
lag vollig im Ermessen der Designer und

Techniker.

Insgesamt stellten alle Lenkvorrichtun-
een auf den Sichtseiten der Gehiuse
Werkzeuge mit hohem Autforderungs-

charakter dar. Speziell die Drehknopfe
als Vermittler von Unterhaltungswiin-
schen waren ein Novum. Daumen, Zei-
ge- und Mittelfinger waren Gehilfen des
Gehors auf der Suche nach einem betrie-
digenden akustischen Angebot gewor-
den, hatten eine Art Lotsenfunktion er-
halten. Den Druckkontakt zwischen

Finger und Knopf gab es hingegen noch

8 Kultur & Technik 1/1990

Radiogerit von de Wald,
Catalin, USA 1941.
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Tragbares Radiogerit von
Philips, Phenoplast, Niederlande 1955.

nicht. Erst 1938 war die Knoptdruck-
und Tasten-Automatik so weit, daf§ die
Feineinstellungen per Hand durch eine
Drucktaste — zum Teil mit Selbstkorrek-
tur — ersetzt wurden. Das Tastensorti-
ment jener Zeit reichte bis zu 10 Kndpfen
und war so Ausdruck der neuen Bequem-
lichkeit.

Die Sendervorwahl, meist elektrome-
chanisch geregelt, war ein grofier Publi-
kumserfolg. Gewisse Anfilligkeiten bei
den Billig-Geriten wurden hingenom-
men, die Begeisterung iiber den Fort-
schritt blieb: Befehle per Fingerdruck er-
teilen, widerrufen, dndern! Das Auge
verlor seine bisherige Vormachtstellung
iber den kontrollierten Aktionsablaut
menschlichen Handelns, die Betitigung
erfolgte nun blindlings. Allerdings ent-

sprach die Kombination und Lozierung
der Lenkelemente nur selten den heuti-

oen ergonomischen Vorstellungen. Sie
folgte in Entwurf und Praxis eher dem
Ritual einer technischen Kulthandlung,
etwa dem Anfahren einer Maschine: ein-
schalten und abwarten bis die erforderli-
che Betriebswirme erreicht ist, dann die
Hebel und Wihlknopte an der Skala ein-
stellen.

Die Skalierung war zu Beginn der 20er
Jahre kaum mehr als eine Pfeilmarkie-

rung, die auf eine Kalibrierung fiir Me-

Radiogerit von Tesla,
Phenoplast, CSSR 1947.

Tragbares Batterieradio
von Braun, Polycarbonat, Deutschland 1956.

terband und Kiloherz hinzeigte. Ab 1926
erschienen dann Trommelantriebskalen
mit kleinen Sichtfenstern oder Anzeigen
mit groflem Celluloid-Kragen, auf dem
der Besitzer, etwa eines englichen Mar-
coni-Gerites, selbst mit Bleistift die stin-
dig wechselnden Wellenlingen der Sen-
der aufschreiben und wieder auswischen
konnte. Das war jedenfalls praktischer
als eine deutsche Telefunken-Klappska-
la, die alle dre1 Monate vom Hersteller
mit neuen Senderlagen herausgegeben
und vom Besitzer in das Gerit einge-
klemmt werden mufSte.

Vom daumennagelgroffen Skalenaus-
schnitt wuchsen die Senderanzeigen all-
mahlich zur stolzen Grofle eines Hemd-
kragens. Nur in Deutschland verkiim-
merten sie zu Ende der 3o0er Jahre beim
Staatsgerit ,Volksemptinger® im poli-
tisch motivierten Verzicht auf Sender-
vielfalt wieder zur Grofie eines Garnroll-
chens. Dennoch blieb die Skala am Radio
optisch das stabilste Element — vergli-
chen mit Lautsprechern, Bedienungsele-
menten und Gehiusen.

Die radiale Sender-Anzeige mit ithrem
einfachen konstruktiven Mechanismus,
mit oder ohne Ubersetzungshilfen, hatte
auch 6konomische und Erkennungsvor-
teile. Dennoch erschien um 1930 der er-

ste lineare Skalenanzeiger. Ein verdeckt




Radiogerit von Emerson,
Phenuplast, USA 1947.

Radiogerit von Marelli,
Phenoplast, Italien 1948.
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Radiogerit von Zenith,
Polycarbonat, USA 1952.

Radiogerit mit
Drehantenne von Capte, Polycarbonat,
Frankreich 1959.

laufender Faden lief iiber Umkehrrollen
und zog den Anzeiger hin und her, op-
tisch einem Thermometer dhnlich. Die
Faszination des abstrakten Bewegungs-
Prozesses war so grofl, dafl er sich bis
heute mit den Rundinstrumenten in der
Gunst der Konsumenten abwechselt.
Sein Vorteil, alle Sendernamen bequem
lesbar in einer Richtung ausschreiben zu
k_ﬁ:‘:nnen, wurde leider oft durch die Un-
Sitte aufgehoben, Schrittgrofien von zwei
Millimetern und kleiner zu verwenden.
Eine Sonderlssung stellten hingegen
geographische Sendermarkierungen 1n
Form einer Weltkarte mit aufleuchten-
den Stationen dar.

Praktisch alle Lautsprecher sind, ob selb-
standiges Objekt oder im Radiogehiduse
Integriert, kreisformig oder oval. Selbst
das Kohlemikrophon, spiter die Horn-
trichtertypen mit Schalldose oder die
elektro-akustischen Konuslautsprecher
mit Membrane blieben als Kreis oder
kreisfﬁrmiges LLoch zu erkennen, ob
grof§ oder klein. Die Klangabstrahlung
erfolgte meist horizontal, ganz selten
nach oben oder unten. Bemerkenswer-
terweise entziindete sich ausgerechnetan
dieser vorgegebenen Zweckform des
LautSprechers die Phantasie der Stylisten
besonders. Die Verkaufskataloge jener
Zeit sprechen von ,mondiner Gestal-

Batterieradio mit
Antennentragegriff von Emerson, Polyacetal,

USA 1964.

tung”, ,festlichem Aussehen™ und von
der ,,Anpassung an das Wohn-Mobiliar®.
Die Bespannung mit Seide oder Brokat
in den Farben flieder, hellgelb, lachsrot,
griin, altgold wurde emptohlen.

Zur gleichen Zeit, um 1927, entwickelte
Philips in Eindhoven nach einigen Etii-
den in buntem Kopalharz seine schone
Lautsprecher-Serie vom Typ 2003 bis
2514 1n marmoriertem Phenoplast. Ein
eigenwilliges, ganz aus der Funktion ge-
staltetes Objekt. Kein Firmenzeichen
sollte die japanisch inspirierte Formge-
bung auf der Vorderseite stéren. Der Ar-
chitekt L.C. Calff betreute damals als
Designer und Graphiker die Produktge-
staltung des Konzerns.

Weltweit griffen nun alle Hersteller zu
dekorativen Motiven, um ithre Produk-
tionen unverwechselbar zu gestalten:
Strahlen, Fontinen, Rosetten, Wellen,
Kreise, Sterne zierten als Embleme die
Radiogerite und galten als frithe ,Cor-
porate identity‘, als Firmen-Signet.
Mittlerweile waren die Lautsprecher im
Gehiduse untergebracht und hatten so
groffe Durchmesser erreicht, daf§ Hilfs-
vorrichtungen zur Stottiiberspannung
erforderlich wurden, was wiederum zu
neuen Oberflichen-Motiven fiihrte.
Ahnlich wie bei der Entwicklung der Li-
near-Skala wuchs die Textlbespannung

Radio-Bag von
Paranthesis, Polyethylen, England 1983.

tiber das runde Lautsprecherloch hinaus
zum Rechteck, manchmal sogar iiber die
Seitenfronten. Optisches 3-D! Und zum
Ende der 3oer Jahre wurde aus dem tex-
tilhinterlegten Motiv wegen der Emp-
findlichkeit des Stoffes ein testes Rippen-
werk aus Kunststoft, das die Architektur
des Gehiuses unterstrich; ein Grill, wie
die Kiihlrippen eines Motors oder die
Schallamellen eines Glockenturms.

.Das Radio briillte bakeliten® heif3t es bei
Arno Schmidt in ,Aus dem Leben eines
Fauns‘, das von den Kriegsjahren um

1940 erzihlt. Heute fungiert Metallge-
webe oder feines Lochblech als Abdek-

kung. Ob der Ton sich dadurch verbes-
sert hat?

Die 3oer Jahre

Auf dem europiischen Kontinent sank
zu Beginn der 3oer Jahre mit der Wirt-
schaftsdepression der Glaube an eine
asthetische Avantgarde-Funktion des
Designs. Die niichterne Form eines Ku-
gellagers, die Formen des Eisenbetons,
der Purismus der geometrischen Gegen-
standslosigkeit saugten die beliebten
Motive der Moderne der 20er Jahre auf.
Besonders in Deutschland bemiihten sich
auflerdem Normensetzer, bei Gebrauchs-

artikeln den ungebindigten Fluff der
freien Mirkte — was Formen und Mate-
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